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1. Publicul de 1a Weimar

In 1775, Johann Wolfgang Goethe (1749 - 1832) a acceptat invitatia ducelui Karl August de
a-si stabili la Weimar resedinta permanenta. In 1791, el si-a asumat conducerea noului Teatru Ducal
al Curtii, un post pe care l-a detinut pe o perioada de 26 de ani. Publicul teatrului de la Weimar
avea o reputatie buna chiar si inainte de numirea lui Goethe. Conditiile in care putea sa continue
aceasta educatie sunt descrise intr-un ziar din Berlinul anului 1785:

Teatrul se numadrd printre nenumadratele pldceri de care ne bucuram la Weimar si care ii
conferd acestui mic oras un avantaj in comparatie cu altele, mai mari, din Germania. Aici teatrul
este indragit si frecventat mai mult ca oriunde. Inci de pe vremea lui Koch, Weimarul a avut un
teatru bun si asta explicad de ce, in ceea ce priveste scena, la fel ca si in multe alte lucruri, partea mai
educatd a populatiei si-a dezvoltat un gust rafinat si solid, care s-a rasfrant treptat si asupra claselor
sociale inferioare. Drept urmare, o companie teatrala prea putin pregatitd ar avea succes oriunde,
numai aici nu. Fiindcd, desi n-ar trebui sa se teama cd va fi alungatd cu fluierdturi de pe scena -
deoarece o asemenea comportare nu a fost niciodata permisa aici - audienta ar scddea considerabil
in scurt timp. Nicdieri, totusi, o companie mai putin pregdtitd nu se poate transforma in una mai
bund decat la Weimar. Deoarece, ldsand la o parte faptul ca fiecare actor trebuie sd dea ce are mai
bun in fata unei multimi de oameni care a vazut tot ce e mai bun in Germania, trebuie de asemenea
sd se teamd si de critica expertilor, ale cdror opinii au o mare importantd pentru publicul din
Weimar, la fel ca in intreaga Germanie.

2. Directoratul lui Goethe

Teatrul din Weimar condus de Goethe se adresa unei
elite culturale, o impletire echilibratd intre clasa de mijloc si
elementele aristocratice, asemdnandu-se astfel cu publicul
reunit al clasicismului francez, la court e la ville. In Weimar,
acest hibrid intre o resedintd regald si un sat de tara unde
convietuiau zece mii de poeti si doar cativa locuitori, nu
puteau exista, dupa cum ii explica Goethe lui Eckermann, prea
multe discutii despre oamenii obisnuiti. Conducerea era
multumitd ca nu trebuie sa se preocupe de gloatd. Goethe se
regdsea fatd in fata cu publicul sau ideal in sezonul de vard din
Lauchstddt. Toamna, compania se intorcea la Weimar ca sa
joace pentru o audientd mai generald: nobilime in loje, oamenii
prosperi si extrem de cultivati din clasa mijlocie si studentii la

parter, servitorii si tinerii ucenici la galerie. Deoarece Goethe
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se afla in pozitia de a furniza piese care satisfaceau doar elita, aici putea, cu congtiita curatd, sa
puna in scend si piese mai potrivite gustului general. A incercat sa dezvolte versatilitatea actorilor
sdi si considera o astfel de adaptabilitate de dorit in aceeasi mdsura si pentru public. Cand
Eckermann i-a ldudat odatd conducerea in cadrul Teatrului Ducal, Goethe a formulat cateva dintre
principiile care I-au ghidat:

Nu am cautat un decor magnific si o garderoba stralucitoare, ci am cdutat piese bune. De la
tragedie la farsd, fiecare specie a fost binevenitd, piesa trebuind sd aiba ceva in favoarea ei pentru a-
mi atrage atentia - a fost indeajuns sd fie mareata si inteligentd, veseld si gratioasd si, mai ales,
sdndtoasa si cu miez. Tot ceea ce era morbid, slab, lacrimogen, sentimental, ca si tot ceea ce era
infricosdtor, oribil si ofensator pentru etichetd, a fost cu desdvarsire exclus. Imi ficeam griji cd astfel
de tertipuri ar putea strica si actorii si publicul.

Prin intermediul pieselor bune am educat actorii; fiindcd un studiu aprofundat si continua
practicd a excelentei trebuie neaparat sd facd ceva dintr-un om pe care natura nu l-a ldsat
neinzestrat. Am fost, de asemenea, constant in ceea ce priveste contactul personal cu actorii. Am
participat la lecturi si i-am explicat fiecaruia in parte rolul; am fost prezent la repetitiile generale si
am vorbit cu actorii in legdtura cu numeroasele modificari ce ar putea fi facute. Nu am lipsit
niciodata de la o reprezentatie si am indicat a doua zi tot ceea ce nu mi s-a pdrut a fi in ordine. Prin
aceste mijloace i-am ajutat sa progreseze artistic.

De asemenea, am cdutat sd ridic intreaga clasda a actorilor in ochii societdtii prin
introducerea celor mai buni si mai promitatori in propriul meu cerc social, ardtand astfel intregii
lumi ca ii consider demni de o relatie cu mine. Rezultatul acestui fapt a fost cd restul inaltei
societdtii din Weimar nu s-a ldsat mai prejos, iar actorii si actritele si-au castigat in scurt timp o
intrare onorabild in cercurile sociale cele mai inalte. Astfel, actorii si-au imbogatit cultura
personald, ca si felul in care sunt vazuti. Elevul meu Wolff din Berlin si Durand al nostru sunt
oameni de cea mai mare diplomatie in societate. Oels si Graff sunt indeajuns de cultivati pentru a
onora cele mai inalte cercuri sociale.

Schiller a urmat aceeasi cale ca si mine. A comunicat foarte mult cu actorii si actritele. $Si el,
ca si mine, a fost prezent la fiecare repetitie si, dupa fiecare reprezentatie reusitd a unei piese de-ale
sale, avea obiceiul sa lanseze o invitatie actorilor si sd petreacd o zi minunata cu ei. Se bucurau de
ce-au reusit impreuna si discutau despre ce ar putea sa imbunatdteasca data viitoare. Dar, cand
Schiller ni s-a aldturat, a gasit deja atat actorii, cat si publicul, cultivati la un nivel inalt. Si nu e mai
putin adevdrat cd acest fapt a dus la succesul rapid al pieselor sale.

3. Selectia actorilor
Cu o altd ocazie, Eckermann l-a intrebat pe Goethe despre modul in care isi alegea actorii:
~N-as sti sa-ti explic exact”, i-a raspuns Goethe; ,Am avut mai multe metode. Dacd actorul

nou avea reputatie, il lasam sd joace si vedeam cum se potrivea cu ceilalti; vedeam daca stilul sdu
de joc dduna ansamblului sau dacd venea sa completeze o deficienta. Dacd, totusi, era vorba despre



Cuaietele Bibliotecii UNATC - vol 1/ nr 1/2010/ Goethe

un tanar care nu urcase pe scend pand atunci, luam in considerare mai intai calitdtile sale personale
- daca era ceva la el placut sau atragator si, mai ales, dacd avea control asupra propriei persoane.
Fiindca un actor care nu poseda stapanire de sine si care nu poate sd apard in fata unui strdin in
lumina cea mai favorabild are, de obicei, prea putin talent. Intreaga sa profesie cere in mod
permanent o negare a sinelui si o existenta continua in spatele unei masti.

Dacé infatisarea si comportamentul siu ma multumeau, il puneam sd citeascd, pentru a-i
testa puterea si rasunetul vocii, dar si capacitatile mintii. li dideam vreun pasaj sublim apartinand
unui mare poet, pentru a vedea daca este capabil sd-i simtd si sd-i exprime continutul cu adevarat
maret; apoi ceva pasional si sdlbatic, pentru a-si demonstra forta. Ma indreptam apoi spre un text
marcat de sens si istetime, ironic si plin de duh, pentru a vedea cum abordeaza astfel de lucruri si
dacd poseda destula libertate. Apoi ii dddeam un text in care era reprezentatd durerea unei inimi
ranite, suferinta unui suflet mare, incercand astfel sa descopar daca are puterea de a exprima
patosul.

Dacéd imi era pe plac in toate aceste situatii, puteam sa
am o sperantd bine fondata ca il voi transorma intr-un actor
foarte important. Dacd pdrea a se descurca mai bine in
anumite domenii decét in altele, remarcam pe cel in care era
mai bine adaptat. De asemenea, i observam si punctele slabe
si doream sd lucrez in special asupra lui, astfel incat sa se
corecteze singur. Dacd observam greseli de dialect si
regionalisme, il atentionam sa renunte la ele si 1i recomandam
sd socializeze si sd exerseze prieteneste cu colegii care nu
aveau astfel de probleme. 1l intrebam apoi daci stie si
danseze si sa se dueleze; si dacd nu era cazul, il ldsam pentru
ceva timp pe méana maestrilor de dans si scrima.

Daca acum era suficient de avansat pentru a-si face
aparitia, 1i dddeam la inceput roluri potrivite pentru
individualitatea sa si nu doream nimic altceva decat sd se reprezinte pe sine. Dacd mi se pdrea o
persoand patimasa, ii dddeam roluri de personaje cu temperament flegmatic; dacd era calm si incet,
ii dddeam personaje patimase si irascibile, ca sd invete astfel sd se lase pe sine de-o parte si sa-si
asume o individualitate straina.”

4. ,Regulile pentru actori”

Fiecare indicatie pe care Goethe o dadea in timpul repetitiilor era gandita pentru a avea un
efect specific asupra spectatorului, pe care il privea ca fiind personajul-cheie in teatru. Isi facea
actorii sa inteleaga ca nu exista al patrulea perete pe scena din Weimar si ca trebuie sa retina ca
joacd pentru public.

Preceptele sistemului siu regizoral s-au pastrat in asa-numitele Reguli pentru actori. In
1803, Goethe a preggtit doi actori de la Weimar, Pius Alexander Wolff si Karl Franz Gr{iner, care au
pastrat o insemnare a indicatiilor sale. In 1824, Eckermann a aranjat aceste notite si le-a publicat cu
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acordul lui Goethe sub forma unui abecedar actoricesc. Principiile de baza care stateau in spatele
acestor reguli au iesit la iveald  intr-una dintre conversatiile lui Goethe cu Eckermann!, cand
Goethe a spus: ,Actorul trebuie sa invete de la sculptor si de la pictor. Céci, pentru ca un actor sa
reprezinte un erou grec, el trebuie mai intdi sa studieze sculpturile antice care ne-au rdmas si sa-si
imprime in minte gratia naturala a asezdrii, posturii si a mersului acestora. Dar elementul trupesc e
insuficient. El trebuie, de asemenea, printr-un studiu metodic a celor mai buni autori antici si
moderni, sa-si cultive mintea. Asta nu-l va ajuta numai sa-si inteleagd rolul, dar va oferi, de
asemenea, si o tinutd superioara intregii sale fiinte si comportamentului sau.”

Partea pe care Goethe a dedicat-o purificarii vorbirii poate fi omisa aici, dar indicatiile sale
referitoare la miscarea scenicd (corporald) trebuie considerate incercdri valoroase de a lupta
impotriva realismului si de a apdra zona sacrd a dramei poetice:

35. Inainte de toate, actorul trebuie s fie constient cd nu doar imitd natura, dar si cd o portretizeaza
ca fiind ideald, deci, in jocul sdu, uneste adevarul cu frumosul.

36. Prin urmare, actorul trebuie sd aiba control total asupra fiecdrei parti a corpului sdu, astfel incat
sd-si poatd folosi fiecare membru in mod liber, armonios si gratios, in comformitate cu expresia
ceruta.

37. Pozitia corpului trebuie sa fie urmatoarea: pieptul sus, partea superioard a bratelor pana la
coate apropiata oarecum de corp, capul intors usor spre persoana catre care vorbeste. Intoarcerea
capului trebuie sd fie cu adevarat discretd, astfel incat trei sferturi din fata sa fie mereu indreptate
spre public.

38. Fiindca actorul trebuie mereu sa-si aminteasca cd se afld pe scend de dragul publicului.

39. Actorii nu trebuie sd joace intre ei ca si cum o a treia persoand nu ar fi prezenta. Acesta ar fi un
caz de naturalete inteleasa gresit. Ei nu trebuie niciodatd sa joace in profil si nici sa-si intoarca
spatele spre spectatori. Dacd acest lucru se face in interesul credrii personajului sau din necesitate,
atunci trebuie facut cu discernamant si gratie.

40. Actorul trebuie sd fie mereu atent sd nu vorbeasca spre fundul scenei, ci intotdeauna inspre
auditoriu. Fiindca actorul trebuie sd fie mereu constient de doud elemente - si anume: de persoana
cu care vorbeste si de spectatori. Mai degraba decat sa intoarca capul complet, poate misca ochii.

41. Este important ca atunci cand doi actori joacd impreund, vorbitorul sad se indrepte spre spatele
scenei, in timp ce cel care s-a oprit din vorbit trebuie sd meargd in directia opusd. Daca aceasta
miscare avantajoasd este facutd cu indemanare - si prin antrenament ea poate fi facuta cu multa
usurintd - atunci se va reusi cel mai bun efect pentru ochi ca si pentru intelegerea declamatiei. Un
actor ce stapaneste aceasta tehnica va obtine un efect foarte frumos atunci cand joaca cu doi
parteneri la fel de antrenati. El va avea un mare avantaj in fata celor ce nu respectd aceasta regula.
42. Dacd doud persoane isi vorbesc, cea care std in stanga trebuie sa fie atentd sa nu se apropie prea
mult de cea din dreapta. Persoanele cu rang social mai inalt (femei, persoane in varstd, nobili) se
aseazd intotdeauna in partea dreaptd. Chiar si in viata de zi cu zi se pastreaza o anumita distanta
fata de o persoand. Contrariul denotd lipsa de educatie. Actorul trebuie sa fie o persoana educata si
trebuie, prin urmare, sd respecte mereu aceasta reguld. Cel ce std in dreapta trebuie s fie ferm pe

! vezi Eckermann, Convorbiri cu Goethe, traducerea Lazir Iliescu, ELU, 1965 (n.n)
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pozitie si sd nu se lase impins catre culise; trebuie sd stea nemiscat, semnalizand cu mana dreapta
persoanei care il obstructioneaza, sa se dea la o parte.

43. O frumoasd pozd contemplativa (pentru un barbat tandr spre exemplu): pieptul si intregul corp
ridicat si in pozitie dreaptd, picioarele in a patra pozitie de dans, capul oarecum inclinat intr-o
parte, ochii fixati in podea si amandoud mainile atarnandu-i lejer pe langa corp.

44. Actorul nu trebuie sa foloseasca niciodatd baston, ca sa aiba mereu posibilitatea de a misca
mainile si bratele liber.

45. A se evita: moda mai noud de a ascunde o mana dupa reverul hainei.

46. Este foarte nepoliticos sa tii mainile una peste alta, sd le tii pe burtd sau sa bagi una sau pe
amandoud in vesta.

47. Ména nu trebuie sd formeze niciodata un pumn si nici nu trebuie lipitd de coapsa (cum fac
soldatii). Unele degete trebuie tinute usor indoite, altele drepte; in niciun caz nu trebuie sd ramana
rigide.

48. Cele doud degete mijlocii trebuie tinute mereu lipite, in timp ce degetul mare, aratdtorul si
degetul mic trebuie sa fie usor indoite. In acest fel mana se afls in pozitia corecta si gata de orice
miscare.

49. Jumdtatea superioard a bratului trebuie sd fie intotdeauna ceva mai apropiatd de corp; trebuie
sd se miste intr-un unghi ceva mai mic decét jumadtatea inferioard care trebuie sa aiba cea mai mare
agilitate. Deoarece, dacd imi ridic mainile usor atunci cand discutia se referd la lucruri obignuite, se
poate obtine un efect mult mai puternic cand le ridic in sus. Dacd nu-mi conformez gesturile cu
tonul mai scdzut al monologului, atunci nu voi avea suficientd putere pentru accentele puternice
pierzand astfel efectul de gradatie.

50. Mainile nu trebuie sd se intoarca in pozitia de repaus inainte de incheierea monologului, ci
gradual, pe mdsurd ce acesta se apropie de sfarsit.

51. Miscarea bratelor trebuie facutd in etape. Mai intai trebuie miscatd mana, apoi cotul si abia apoi
intregul brat. Mainile nu trebuie niciodata ridicate brusc, fiindca orice miscare ce nu urmeaza
aceste etape determinad o rigiditate neplacuta.

52. Este un mare avantaj pentru incepator sa-si tina coatele lipite de trup, astfel incat sa obtina
controlul asupra acestei parti a corpului. Chiar si in viata de zi cu zi actorul incepator trebuie sa
exerseze indoind bratele cdtre spate sau chiar sa tinandu-le incrucisate la spate, atunci cand este
singur. In timp ce merge sau in momente de relaxare, actorul trebuie si-si miste mereu degetele.

53. Gesturile descriptive cu mana trebuie facute cumpatat, cdci nu pot fi omise cu desavarsire ...

55. Gesturile descriptive nu pot fi evitate, dar trebuie realizate intr-un mod in care sd nu para
premeditate ...

57. Actorul trebuie sd fie foarte atent sd nu-si acopere fata sau corpul atunci cand isi misca mainile.
58. Daca trebuie sd intind mana, iar dreapta nu este neapdrat specificata, pot sa intind si ména
stangd, deoarece pe scend nu exista stinga sau dreapta. Trebuie sd incercdm sd nu distrugem
compozitia picturald printr-o pozitie staingace. Dacd sunt totusi fortat sd intind mana dreapta si
sunt plasat astfel incit trebuie sd trec mana peste corp, atunci trebuie sd fac un pas inapoi si s-o
intind astfel incat sda-mi ardt toatd partea frontald publicului.

59. Actorul trebuie sd tind cont pe ce parte a scenei joacd, astfel incat sd-si poatd adapta
corespunzator gesturile.
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60. Cel ce sta in partea dreaptd trebuie sa actioneze cu stanga si viceversa, astfe incat pieptul sa fie
cat mai putin posibil acoperit.

61. Regulile de mai sus trebuie respectate chiar si in scenele pasionale, cAnd ambele maini sunt in
actiune.

62. In acest scop si pentru ca pieptul si fie mereu in intregime in vizul spectatorilor, este
recomandbil ca actorul din partea dreapta sa-si plaseze piciorul stang in fatd, in timp ce actorul din
stanga sa aiba piciorul drept in fata ...

65. Pentru a dobandi aptitudini pantomimice si pentru a-si face bratele suple, incepdtorul va trage
multe foloase incercand sa joace rolul in fata unei alte persoane doar prin pantomima si fara
cuvinte; pentru ca asta il va forta sd aleaga cele mai potrivite gesturi.

66. Pentru a obtine o miscare a picioarelor usoard si potrivita rolului, actorul nu trebuie sa poarte
niciodata cizme pe durata repetitiilor.

67. Actorul, in special cel care joacd indrdgostiti si alte roluri ce presupun gratie, trebuie sa
foloseasca o incdltaminte usoard (papuci de casd) in care sa repete si va observa in scurt timp
rezultate foarte bune.

68. In repetitii nu trebuie tolerat nimic ce n-ar trebui sa apara in spectacol.

69. Actritele trebuie sa-si lase deoparte gentutele lor.

70. Nici un actor nu trebuie sd repete in palton, ci sd aiba mainile si bratele libere ca in spectacol.
Pentru ca paltonul nu numai ca il impiedicd sa faca gesturile potrivite, dar il forteaza sa-si asume
gesturi gresite pe care le va repeta mecanic in spectacol.

71. In repetitii actorul nu trebuie s4 faca nici o miscare care nu este potrivita rolului.

72. Cel ce ce isi infinge mana dupd rever in timpul repetitiei unui rol tragic este in pericolul de a
cduta o gaura in armurd in timpul reprezentatiei.

73. O greseald care trebuie evitatd: cand actorul se ridica tragandu-si scaunul dupa ce in prealabil 1-
a pipadit trecindu-si mdinile printre coapse. Aceasta este o jignire adusda nu numai idealului de
frumusete, dar si decentei.

74. Pe scend, actorul nu trebuie sa scoatd batista, sd-si sufle nasul sau sa scuipe. Este groaznic ca, in
sfera unei opere de artd, sd amintim de astfel de necesitdti fizice. Pentru a preveni o urgentd,
actorul trebuie mereu sd aibd la indemana o batista mica, lucru care mai nou e oricum la moda ...
82. Scena si sala de teatru, actorii si spectatorii reprezintd impreund entitatea teatrald.

83. Scena trebuie privitd ca un tablou fara figuri; actorii aduc figura.

84. Prin urmare, nu trebuie niciodatd sa jucam prea aproape de culise.

85. De asemenea, nu trebuie sa depdsim avanscena. Aceasta este cea mai mare greseald, deoarece
figura paraseste chiar spatiul in care formeaza un intreg compozitional cu scena si ceilalti actori.

86. Un actor care std singur pe scend trebuie sa-si aminteasca cd rolul sdu este de a umple scena cu
prezenta sa, cu atat mai mult atunci cand atentia este indreptatd asupra sa.

87. La fel ca si proorocii care cu toiagurile lor au impartit cerul in arii diferite si actorul, in mintea
sa, poate descompune scena in spatii diferite care in mod experimental pot fi reprezentate pe hartie
sub formd de pdtrate. Podeaua scenei devine astfel un soi de tabla de sah. Actorul poate sa decida
in care patrat va intra. Isi poate nota acestea pe hartie si cu sigurants, in scenele emotionale, nu se
va agita inestetic thainte si inapoi pe scend, ci va imbina frumosul cu semnificativul.
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88. Cel ce isi face intrarea pentru un monolog printr-o culisa din spate trebuie sd se miste pe
diagonala ca sd ajunga in partea opusa a avanscenei. Miscdrile in diagonald sunt de obicei foarte
placute ochiului.

89. Cel ce vine in avanscend din ultima culisa pentru a se aldtura unei persoane ce este deja in
scend, nu trebuie sd mearga paralel cu culisele, ci ar trebui sad se miste incet spre sufleor.

5. O hangita barbat

Ca director, Goethe considera binevenite piesele care aminteau spectatorului “ca intreaga
esentd a teatrului este jocul actorului, pe care trebuie sa-1 priveasca din exterior, fara ca din acest
motiv sd se bucure mai putin, dacd vrea sa beneficieze estetic si, desigur, moral.” Italia este locul in
care Goethe a descoperit teatrul ca fiind o institutie dedicata senzualitdtii. La Roma, la o punere in
scend a piesei lui Goldoni, La Locandiera, a fost surprins sd vada barbati interpretand roluri de
femei. Odata ce senzatia initiala de uimire a disparut, Goethe a experimentat deosebita placere
esteticd pe care trebuie sa o fi resimtit si spectatorii elisabetani cand vedeau baieti in rolurile Julietei
si Cressidei:

Am mers la comediile italiene nu fara prejudecatd, dar m-am trezit curand fard sad vreau,
impdacat. Am descoperit o placere de care pana acum am fost strdin si am observat ca multi altii
simteau acelasi lucru. Am reflectat asupra cauzei si am ajuns la concluzia ca, in cazul particular al
reprezentatiei la care am asistat, ideea imitatiei, a artei era sustinutd cu insufletire si cd, pe de alta
parte, cu toatd excelenta interpretare, se producea doar un soi de iluzie constienta.

Noi, germanii, ne amintim spectacolele in care rolurile de batrani erau interpretate de vreun
tandr abil pacalind aproape total, lucru care ne oferea o placere dubla. Si in acest caz farmecul era
dublu, deoarece aceste persoane nu erau femei, dar jucau roluri de femei. Vedeam un tandr care a
studiat idiosincraziile caracterului si comportamentului sexului feminin; a invatat sa le inteleaga si
sd le reproduca artistic; actorul nu se juca pe sine, ci o a treia naturd, cu adevarat strdind. Ajungem
astfel la o mai buna intelegere a sexului feminin, pentru ca cineva l-a observat si a meditat asupra
lui si nu procesul insusi, ci rezultatul procesului ne este prezentat.

Toatd arta fiind, sub lumina acestei consideratii, foarte deosebitd de imitatie, rezulta ca,
respectand caracterul special al acestui spectacol, ar trebui sd experimentdm un soi special de
placere si sd trecem cu vederea anumite imperfectiuni in executia intregului. Desigur, este de la
sine inteles, dupd cum s-a aratat mai sus, cd piesele alese trebuie sa fie potrivite pentru acest tip de
reprezentatie.

Publicul nu a putut sd refuze sa aplaude unanim Locandiera lui Goldoni. Tandrul care a jucat
rolul hangitei a exprimat excelent diferitele fatete ale unui astfel de personaj - raceala de netulburat
a fetei care-si protejeaza afacerea, care este politicoasd, prietenoasa si indatoritoare cu toti, dar nu
iubeste si nici nu doreste sa fie iubitd, desi isi apleacd urechea la insistentele pasionale ale
oaspetilor; cochetdriile tandre si secrete pe care le oferd pentru a-si captiva din nou oaspetii barbati;
mandria ei rdnitd atunci cdnd unul din ei este insensibil; multele dezmierdari mieroase prin care 1l

atrage, si, in final, triumful de a fi reusit sd scoatd ce-i mai bun in el.
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Sunt convins, si chiar am vazut
personal, cd o actritd inteligentd si talentata
ar putea sd interpreteze cu succes acest rol,
dar scenele de final, reprezentate de o
doamnd, vor fi intotdeauna jignitoare.
Expresia acelei rdceli de neinvins, a acelei
dulci senzatii de rdzbunare, a acelei placeri
arogante si rduvoitoare, atunci cand este
manifestatd in fata noastra in realitatea
imediatd, ne trezeste indignarea. In fine,
faptul cd, in final, isi oferd mana lacheului,
pentru a avea doar un singur servitor barbat
in casd - ar fi o incheiere jalnica a piesei ce ar

da o satisfactie minima. Dar in piesa italiand,
nu observai lipsa de iubire, rdceala sau aroganta femind; spectacolul doar amintea de ele. Oamenii
se puteau consola cu ideea cd mdcar de data asta n-a fost adevarat; aplaudau veseli prestatia
tandrului, bucurandu-se ca el cunostea atat de bine calitdtile periculoase ale sexului iubit si cd,
printr-o foarte reusitd imitatie a comportamentului sdu, ne razbunase pe noi cei corecti de toate
rdutdtile pe care le suferisem.

6. Idealitatea scenei

Pana la intoarcerea sa din Italia (1788), Goethe privea cu dezgust realismul crud care
invadase scena germana. Ideea “cutiei italiene” fusese importatd din Franta, acolo unde Diderot si
Beaumarchais amenintau idealitatea scenei, ceva ce francezii obtinuserd cu mare efort. Goethe a
respins ideea “cutiei italiene” care, in viziunea lui, putea sa ofere pldcere doar unui needucat, care

confunda o opera de artd cu o lucrare a naturii:

Cea mai importantd problema a oricdrei arte este aceea de a materializa iluzia unei realitati
superioare. Dar, a realiza aparitia iliziei inainte de a obtine ceva ce numim cu totii real este un
demers fals. Ca spatiu ideal, scena a obtinut cel mai mare avantaj prin aplicarea legilor perspectivei
asezand flancurile unul in spatele celuilalt; si tocmai acest castig ei doresc sa-1 abandoneze in mod
absurd, inchizand laturile scenei pentru a forma pereti reali. Cu un astfel de aranjament al scenei
piesele, jocul actorilor, totul, intr-un cuvant, va coincide pentru a da nastere unui teatru cu totul
nou.
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7. Educatia estetica a spectatorului

Crezul artistic al lui Goethe in ceea ce priveste teatrul poate fi dedus din dialogul cu
adevadrat platonic pe care poetul 1-a publicat in 1798 - Die Propylien:

Intr-unul din teatrele germane era zugravita un amfiteatru oval, cu lojele pline de spectatori
pictati, ce pareau foarte preocupati de ceea ce se intdimpla pe scend. Multi dintre spectatorii reali de
la parter si din loje erau nemultumiti, considerandu-se pacaliti de acest lucru pe care-1 considerau
fals si putin probabil. In acest sens s-a purtat urmatoarea conversatie al cirei continut il reddm mai
jos.

Reprezentantul artistilor: Hai sa vedem dacd nu cumva putem sa cidem de acord.

Spectatorul: Nu vad cum o astfel de reprezentare ar putea fi aparata.

Reprezentantul: Spuneti-mi, cand intrati intr-un teatru nu va asteptati ca tot ce vedeti sa fie adevarat
si real?

Spectatorul: In nici un caz! Cer doar ca ceea ce vad sa para adevarat si real.

Reprezentantul: lertati-ma daca va contrazic cele mai profunde convingeri si imi mentin parerea ca
in nici un caz nu asteptati asta.

Spectatorul: Asta e de-a dreptul ciudat! Dacd nu cer asta, atunci de ce e nevoie ca pictorul sda depuna
atata efort pentru a desena perfect fiecare linie, in conformitate cu regulile perspectivei si sa
reprezinte fiecare obiect in conformitate cu propria idee despre perfectiune? De ce se pierde atéta
timp studiind costumele? De ce se pierde atata timp pentru a le asigura adevarul, astfel incat eu sa
pot fi transportat inapoi, in acele timpuri? De ce actorul este laudat cel mai mult atunci cand
exprimad cu adevdrat un sentiment care, in vorbire, gesturi si comportament se apropie cel mai mult
de adevdr si mad convinge ca am in fata ochilor nu o imitatie, ci chiar adevarul?

Reprezentantul: Exprimati ceea ce simtiti in mod admirabil, dar e mai greu decat credeti sa ai o
intelegere adecvata asupra sentimentelor. Ce ati spune daca v-as raspunde ca reprezentatiile
teatrale in nici un caz nu va par reale, ci au mai degrabd o aparenta a adevarului?

Spectatorul: As raspunde ca propuneti o subtilitate mai mult decat un joc de cuvinte.

Reprezentantul: lar eu imi mentin parerea ca, atunci cand vorbim de miscarile sufletului, nici un
cuvant nu poate fi indeajuns de delicat si de subtil; si cd acest tip de joc de cuvinte exprima o
nevoie a sufletului, care, nefiind capabild sd dezvaluie ce se intAmpld inlduntrul nostru, opereaza
prin antitezd, oferd un raspuns fiecdrei parti a intrebarii si astfel gaseste o cale de mijloc.

Spectatorul: Foarte bine. Numai cd v-as ruga sa-mi explicati mai bine prin intermediul exemplelor.
Reprezentantul: Voi fi bucuros sa ma folosesc de ele. De exemplu, cand sunteti la operd, nu simtiti o
satisfactie vie si completa?

Spectatorul: Da, atunci cand totul este in armonie, satisfac;ia este una din cele mai complete.
Reprezentantul: Dar atunci cadnd acei oameni se adund si se complimenteaza reciproc cu un cantec,
canta dupa partiturile pe care le tin in mand, va cantd dragostea lor, ura lor si toate pasiunile lor,
lupta cantand si mor cantand, puteti sa spuneti cad intreaga reprezentatie sau orice parte a sa este
adevdrata? Sau, dacd-mi permiteti, lasa mdcar impresia realitatii?

11
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Spectatorul: De fapt, dacd stau sd md gandesc, n-as putea spune cd da. Nici unul dintre aceste
lucruri nu pare adevarat.

Reprezentantul: Si totusi sunteti complet multumit si satisfacut de spectacol?

Spectatorul: Fard indoiald. Incd imi aduc aminte cum opera era ridiculizatd din cauza
improbabilitatii sale ridicate si cum, cu toatea astea, mi-a oferit mereu cea mai mare satisfactie si
cum imi pldcea tot mai mult, pe mdsura ce spectacolul devenea mai bogat si mai complet.
Reprezentantul: Prin urmare, nu sunteti complet inselat cind mergeti la opera.

Spectatorul: Ingeldciune? Nu acesta este cuvantul potrivit... Da si nu.

Reprezentantul: Aici sunteti in totala contradictie, ceea ce e mult mai rau decat ambiguitatea.
Spectatorul: Haideti sd continuam; vom vedea in curand lumina.

Reprezentantul: Imediat ce vom iesi la lumind, vom cddea de acord. Si dacd tot am ajuns in acest
punct, imi permiteti s vd mai pun niste intrebari?

Spectatorul: Este datoria dumneavoastrd ca, odata ce m-ati chestionat in aceastd problema, sa
intrebati din nou.

Reprezentantul: Senzatia pe care o aveti la o reprezentatie de operd nu ar putea fi numita
inseldciune.

Spectatorul: Sunt de acord. Este totusi o forma de inseldciune; ceva apropiat de asta.

Reprezentantul: Spuneti-mi, nu aveti senzatia ca uitati de sine?

Spectatorul: Nu cu totul, dar aproape, cand intregul sau o parte este excelenta.

Reprezentantul: Sunteti vrajit?

Spectatorul: Mi s-a intamplat, si nu o data.

Reprezentantul: Puteti sa-mi explicati in ce conditii?

Spectatorul: In atat de multe c& mi-ar fi greu s& le povestesc.

Reprezentantul: Si totusi, spuneati cd e cel mai probabil sa se intAmple cand totul e in armonie.
Spectatorul: Fara doar si poate.

Reprezentantul: Acest spectacol complet este in armonie cu sine sau cu altd operd a naturii?
Spectatorul: Cu sine, desigur.

Reprezentantul: I-am negat operei posesia unui anumit tip de adevar. Am sustinut ca nu este in
niciun caz fidela fatd de ceea ce pretinde cad reprezintd. Dar ii putem nega un anumit adevar
interior, care reiese din caracterul ei complet ca opera de arta?

Spectatorul: Atunci cadnd opera este bund, isi creeazd o lume a ei in miniaturd in care totul se
desfdsoara dupa legi fixe, o lume care trebuie judecatd dupd propriile legi si simtitd conform
spiritului sau.

Reprezentantul: Nu rezultd din asta ca adevarul naturii si adevarul artei sunt doud lucruri distincte
si ca artistul nu ar trebui sd caute a da muncii sale aerul unei opere a naturii?

Spectatorul: Dar are totusi de multe ori aerul unui opere a naturii.

Reprezentantul: Asta nu pot sd neg. Dar as putea sd raspund la fel de direct?

Spectatorul: De ce nu? Nu e momentul sa ne complimentam reciproc.

Reprezentantul: Ma voi aventura atunci sd afirm cd opera de artd poate sa pard o lucrare a naturii
numai unui spectator cu desdvarsire necultivat; un spectator pe care artistul il apreciaza, desi se
afld pe treapta cea mai de jos. Din nefericire, el poate fi satisfacut doar atunci cand artistul coboara
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la nivelul sdu; niciodatd nu se va ridica odatd cu acesta, atunci cand, impins de geniul sdu,
adevdratul artist trebuie sa-si ia zborul pentru a incheia ciclul muncii sale.

Spectatorul: Observatia dumneavoastra este ciudatd; dar continuati.

Reprezentantul: Nu m-ati fi ldsat sa spun asta, dacd nu ati fi atins la randul dumneavoastrd o treapta
de intelegere in plus.

Spectatorul: Permiteti-mi acum sd judec eu si sd iau locul celui ce intreabd pentru a avansa cu
subiectul nostru.

Reprezentantul: Asta-mi place chiar mai mult.

Spectatorul: Spuneti cd o operd de artd ar putea apdrea ca o operd a naturii doar unei persoane
necultivate?

Reprezentantul: Desigur. Va aduceti aminte de pdsdrile care au incercat si manance ciregele pictate
de un mare maestru?

Spectatorul: $inu aratd asta cd ciresele au fost in mod admirabil pictate?

Reprezentantul: In niciun caz. Ma convinge mai degraba ci acei cunoscétori care judecau erau niste
randunici.

Spectatorul: Nu pot, totusi, din acest motiv sa nu recunosc cd munca sa e excelenta.

Reprezentantu: Sa va spun mai degraba o poveste moderna?

Spectatorul: As asculta mai curand povesti decat argumente.

Reprezentantul: Un mare naturalist care, printre altele, domesticise animale avea o maimutd pe care
intr-o zi a pierdut-o si pe care, dupd o lunga cdutare, a gasit-o in biblioteca. Acolo animalul stdtea
pe podea, inconjurat de ilustratiile imprastiate ale unei lucrari de istorie naturald despre maimute.
Uimit de aceastd nevoie zeloasd de cunoastere, domnul s-a apropiat si a constatat, cu uimire si
ciudd, cd maimuta plind de gratie isi facuse un fel de mancare din gandacii desenati pe paginile
lucrarii.

Spectatorul: E o poveste amuzanta.

Reprezentantul: Si nimeritd, sper. Nu ai mai compara aceste desene cu lucrarea vreunui mare artist,
nu?

Spectatorul: Nu, intr-adevar.

Reprezentantul: Dar ati considera maimuta ca pe unul dintre amatorii necultivati?

Spectatorul: Da; si incd unul lacom! Ati trezit in mine o singura idee. Oare nu cumva un amator
necultivat, in acelasi fel, doreste ca o lucrare sa fie naturald, astfel incat sa se poatd bucura de ea
intr-un mod natural, care este de obicei vulgar si comun?

Reprezentantul: Adevarat - sunt intru totul de acord!

Spectatorul: Si va mentineti parerea ca un actor se injoseste atunci cand incearca sa obtina un astfel
de efect?

Reprezentantul: De asta sunt ferm convins.

Spectatorul: Dar aici simt din nou o contradictie. Mi-ati facut acum onoarea de a ma include in
randul spectatorilor cel putin pe jumatate cultivati.

Reprezentantul: Printre cei care sunt pe cale sd devina adevarati cunoscatori.

Spectatorul: Atunci, explicati-mi. De ce o opera de arta perfecta imi apare si mie ca una naturald?
Reprezentantul: Deoarece intrd in armonie cu natura dumneavoastra cea mai bund. Deoarece este
deasupra naturalului, fard a fi totusi nenaturald. O perfectd operd de artd este o lucrare a sufletului
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omenesc si, in acest sens, este, de asemenea, o lucrare a naturii. Dar fiindcd reuneste obiectele
disparate dintre care le expune chiar si pe cele mai minuscule in toatd semnificatia si valoarea lor,
este deasupra naturii. Poate fi inteleasd doar de o minte formata si dezvoltata armonios, si o astfel
de minte se descoperd in armonie cu tot ceea ce este perfect si complet armonios in opera de artd se
gaseste de asemenea in armonie cu el. Din contrd, spectatorul de rand nu are habar de asta; el
trateaza o operd de artd la fel cum s-ar purta cu orice obiect pe care il intalneste la piatd. Dar
adevdratul cunosciator vede nu doar adevarul imitatiei, dar si excelenta selectiei, rafinamentul
compozitiei, superioritatea micului universului artei; el simte cd trebuie sd se ridice la nivelul
artistului, pentru a se bucura de munca acestuia; simte ca trebuie sd se sustraga din haosul vietii, ca
trebuie s trdiascad cu opera de artd, sd o vada iar si iar si, prin intermediul ei, sd-si inalte existenta.
Spectatorul: Bine spus, prietene. Am facut astfel de reflectii asupra picturilor, teatrului, asupra unor
specii de poezie si am intuit aceste lucruri pe care le cereti. Pe viitor, voi da mai multd atentie
operelor de artd si mie insumi. Dar, dacd nu gresesc, am lasat in urma subiectul disputei noastre.
Doreati sa ma convingeti cad spectatorii pictati la opera noastra trebuie acceptati si nu vad incd, desi
am ajuns la o intelegere, din ce motive sustineti asta si cum pot sa-i incadrez pe acesti privitori
zugraviti.

Reprezentantul: Din fericire opera se va repeta in seara aceasta; banuiesc cd nu vei lipsi.

Spectatorul: Sub nici o forma.

Reprezentantul: Si oamenii pictati?

Spectatorul: Nu ma vor goni, fiindcd md consider mai mult decat o randunica.

Reprezentantul: Sper cd un interes reciproc ne va reuni curand.

8. Modelul scenic neoclasic

In 1797, in drum spre Elvetia, Goethe s-a oprit la Frankfurt, unde a vizitat atelierul
designerului de scend italian Giorgio Fuentes (1756-1822), ale cdrui decoruri neoclasice le admira.
Neputand sa-1 convinga pe artistul milanez sa vind la Weimar, Goethe a reusit, mai tarziu (1815), sa
obtina pentru Teatrul Ducal serviciile unui student a lui Fuentes, Friedrich Beuther (1777-1834). In
1817, el a comentat aceastd intalnire in Analele sale: In acest moment se poate spune ci teatrul din
Weimar, in ceea ce priveste recitarea purd, declamatia puternicd, jocul natural si in acelasi timp
artistic, a obtinut un nivel considerabil de excelenta. Viziunea exterioara s-a imbunatdtit de
asemenea treptat; garderoba spre exemplu, prin intrecerea doamnelor, mai apoi a domnilor. Exact
la momentul potrivit am castigat un artist excelent in persoana decoratorului Beuther, care studiase
la scoala lui Fuentes si care, prin intermediul perspectivei, a reusit sa mareasca spatiile noastre mici
la nesfarsit; printr-o arhitectura caracteristicd, le-a inmultit; si, prin gust si rafinament, le-a facut
extrem de agreabile. Beuther subordona orice stil viziunii sale asupra perspectivei. In biblioteca de
la Weimar a studiat arhitectura egipteand la fel ca si pe cea germand veche si a dat pieselor care
necesitau o astfel de ilustrare o atractivitate si o deosebitd splendoare.
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Friedrich Beuther’s Set for Mozart’s Titus in Weimar

9. Schemele scenice de culoare

Goethe a subliniat ideile sale in privinta folosirii culorilor pentru costume intr-una din
conversatiile cu Eckermann:

in general, scenele ar trebui sd aibd un ton favorabil culorii rochiilor, ca in decorul lui
Beuther, care are mai mult sau mai putin o tentd maronie scotand astfel in evidenta culoarea
rochiilor cu o prospetime perfectd. Daca totusi pictorul este obligat sa se indeparteze de o nuanta
atat de favorabila si indecisa si sa reproducd o camera rosie sau galbend, un cort alb sau o gradina
verde, atunci actorii ar trebui sa fie isteti si sd evite culori aseméanatoare in vesmintele lor. Daca un
actor intr-o uniformad rosie si pantaloni verzi intrd intr-o camerd rosie, partea superioard a corpului
sdu dispare si i se vor vedea doar picioarele; dacd, imbracat la fel, intrd in gradind, atunci picioarele
ii dispar si i se va remarca partea superioard a corpului. Asa am vazut un actor intr-o uniforma alba
si pantaloni negri a cdrui parte superioara disparea complet langa un cort alb in timp ce picioarele
ii dispdreau pe fundalul inchis la culoare.
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10. Functia corului

In campania sa impotriva realismului, Goethe a beneficiat de sprijinul lui Friedrich Schiller
(1759 - 1805) care, influentat de lectura Kritik der Urteilskraft a lui Kant si de Briefe iiber die
Empfindungen a lui Mendelssohn a abandonat confuzia din tinerete dintre scena si amvon. Sub
influenta lui Goethe, Schiller a ficut ultimul pas inspre o viziune purificatd asupra artei teatrale. In
prefata lui Schiller din Die Braut von Messina (1803) putem regdsi testamentul sau estetic. Aici,
poetul defineste teatrul ca institutie simbolica. Iluzia teatrala, asa cum o intelegea Diderot, pentru
Schiller nu era nimic altceva decat , 0 mizerabild inseldtorie de jongler”. A respins ideea unei
actiuni scenice reale, cdci, la urma urmei, lumina zilei poate fi in teatru doar artificiald, iar
arhitectura doar simbolicd. Pentru a inlatura ideea imitatiei naturii intr-o lucrare de arta dramatica,
Schiller a decis sd introducd corul antic care servea drept perete viu, construit de tragedie in jurul
sdu, cu scopul de a se deosebi de lumea reala:

Mintea spectatorului trebuie sd-si pdstreze libertatea de-a lungul celor mai pasionale scene;
nu ar trebui sd se lase prada impulsurilor, ci sd se detaseze calm si sobru de emotiile pe care le
simte. Obiectia cea mai comunad adresatd corului - aceea ca distruge iluzia si stirbeste sentimentele
- este tocmai ceea ce il recomandd; pentru cd tocmai aceastd for’,cé oarbd a sentimentelor este
dispretuitd de adevaratul artist - el refuza sa provoace acest tip de iluzie. Daca loviturile tragediei
se rasfrang in piepturile noastre fard sa fie urmate de o alinare, atunci pasiunea submineaza
actiunea. Ne putem confunda cu problema prezentatd de subiect si nu am mai putea-o privi
detasat. Tocmai prin tinerea la distantd a celor doud parti si prin diferentierea pasiunilor, corul
reinstaleaza in noi libertatea, care altfel s-ar pierde in furtund. Personajele piesei au nevoie de
aceastd pauzd pentru a se reculege; deoarece nu sunt fiinte reale care se supun impulsului de
moment, ci doar reprezintd oameni - dar persoane ideale si reprezentative ale speciei lor, care
formuleaza lucrurile profunde ale umanitatii.
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Schiller’s The Bride of Messina in Weimar (1803). Goethe-Nationalmuseum, Weimar
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