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Consideram ca temerara noastrd tentativa teoretizanta de lamurire a importantei
imaginii, a conceptului vizual in scenografie, sustinutd in paginile tezei noastre de
doctorat isi va dovedi utilitatea daca o vom aplica unor exemple concrete, unor
imprejurdri profesionale la care am participat nemijlocit. Gest onest rezultat din dorinta
de clarificare a argumentelor care ne-au motivat in realizarea acestei lucrdri si,
deopotrivd, de a directiona discutia pe un teritoriu pentru noi mai ferm si mai familiar -
cel al vizualului, al imaginii.

Speram ca, in acest mod, sd reusim sd orientdm discutia spre domeniul
scenografiei, aducand in discutie contributia acesteia la imbogatirea expresivitatii
spectacolului, fie de teatru, fie de film. Astfel, nu vrem sd disimuldm convingerea
noastra ca nu este foarte departe momentul in care aceste doud arte, pornite candva pe
drumuri paralele in zorii secolului al XX-lea, se vor reintdlni sub auspiciile unui alt tip
de vizualitate, dominat de virtual in imperiul universului digital. Iar aplicarea in detaliu
se va referi la ce inseamna specificul filmului sau specificul teatrului, la cum se face, in
continuare, schimbul de semne intre cele doua genuri, in conditiile in care spatiile
spectaculare fisi reconsiderda semnificatiile, iar tipul de vizualitate si conceptul
scenografic s-au modificat sub presiunea tehnologiei digitale si a noilor universuri
media.
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In Romania cinematografica a anilor 1960-90, cea mai bogat creatoare epoca a
acestui gen la noi, au existat numeroase ecranizari ale unor romane importante, ale unor
nuvele, beletristica constituind o sursa permanent exploatatd de scenaristi. Au existat,
de asemenea, si cateva filme care au folosit ca punct de plecare literatura dramatica -
mentiondm printre cele mai notabile: , De ce bat clopotele Mitici...” (1981) de Lucian
Pintilie dupa ”"D’ale carnavalului” sau ,Ndpasta” (1982) de Alexa Visarion, dupa L.L.
Caragiale; mai trebuie amintit si ,, Cuibul de viespi” (1986) de Horea Popescu, dupa piesa
lui Alexandru Kiritescu ,, Gaitele”.

Fenomenul abordadrii celor doud genuri - teatrul si filmul - apare ca o trasatura
caracteristicd a activitdtii unor regizori importanti de la noi: Liviu Ciulei, Lucian
Pintilie, Alexa Visarion si, mai recent, Silviu Purcirete, care au migrat ,cu arme si
bagaje” cand intr-o zond cand in alta. Nu stim daca tine de un anumit specific national,
dar existd o tentatie permanentd si, de cele mai multe ori, marturisita provenind, poate,
din convingerea cd opera cinematograficd este perend, versiunea filmata fiind
definitivd, nemodificabild in timp. Este dorinta fireasca de a impune propria sa marturie
artisticd, asa cum, cu precizie remarca Victor Iliu: "In fata ecranului, ca si in fata unui
ecran static, spectatorul nu are propria lui viziune asupra realitatii reprezentate in
imagine artistic, ci viziunea ... viziunii altuia. In constiinta Iui se reflectd viziunea
altuia, a artistului. ($i, vai, a obiectivului aparatului de filmat!)”! Interesant este faptul
cd nici unul din ei nu face ecranizari si cu atat mai putin ,teatru filmat”; filmele lor sunt
bazate pe un scenariu care preia materialul faptic oferit de o lectura personald a lucrarii
dramatice.

Opera lor cinematografica are o identitate precisd, distinctd de cea teatrald,
recunoasterea originii creatoare comune se face pe un palier mult mai profund; in afara
inaltei cote valorice (, Pddurea spanzuratilor” a lui Liviu Ciulei obtinea in 1962 Premiul de
regie la Festivalul de la Cannes), exista o unitate estetica si un mod de abordare artistic
similar. Se poate discuta, in filmele lui Liviu Ciulei in special, despre o rafinatd
convertire a teatralitdtii recuperate - evidentiata in decoruri si in obiectele folosite in
cadru, in mijloace de exprimare specific cinematografice - planuri generale concepute
cu o graficd si coregrafie ca de ,scena” precum si detalii sau amorse de elemente de
decor sau recuzitd cu incarcatura dramatica.

Y liu Victor, Fascinatia Cinematografului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973
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Lucian Pintilie este acelasi inspirat creator de imagini emblematice, virulente,
critic polemizante, dar si cu adanci trimiteri etice; este la fel de angajat atat in teatru cat
si in film.

In montarile de teatru, precum si in proiectele cinematografice Alexa Visarion
este un atent ciutator al , tainicului”, un neobosit cercetiator al zonei de trecere dintre
teluric si metafizic, intre real si ireal.

In randurile care urmeazi ne vom opri asupra unui caz aparte - este vorba de
cele trei scenarii scrise in perioada 1978-2009 de Alexa Visarion avand ca temd mitul
jertfei necesare creatiei: , Ziditorul”, , Zidirea” si ,Ana”. Aparent este acelasi scenariu care
a fost rescris, modificat si, probabil, din punct de vedere al autorului imbunatatit, dar,
dupa opinia noastra, avem proba evolutiei unui valoros demers artistic cu importanta
de document. Sunt, cu sigurantd, lucrari distincte sau, mai exact spus, etape
ascensionale pe un drum sinuos, urmarind depdsirea unor praguri-obstacol interioare,
pentru cd drumul artei se deschide, mereu si mereu, cu o intrebare, iar menirea
artistului nu este sa raspundd, ci sa transfere starea dilematica celor care receptioneaza
opera de arta.

Cele trei scenarii fac marturia efortului indelungat, adesea chinuitor al artistului
cdtre perfectiune, a aspiratiei cdtre esenta. lar faptul cd acestea nu s-au concretizat, nu
au devenit film, este o dovada a refuzului obstinat al compromisului de orice naturd,
politicd, morald sau comerciald. Profunzimile atinse in acest mod ne determina sa
credem ca abordarea unui atare subiect si a acestui erou emblematic al culturii noastre
nu este intAmplatoare pentru artistul Alexa Visarion.
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MITUL DEMIURGULUI
MESTERUL MANOLE-ZIDITORUL

ZIDIREA IMAGINII PRIN CUVINTE

Demersul tenace si obstinat al regizorului si profesorului Alexa Visarion este
animat de dorinta de a construi minutios, discret si fascinant un scenariu-poem ,,ideal”
pentru materializarea cinematograficd a mitului sacrificiului necesar creatiei, a
conflictului dintre dragostea pamanteand si patima de a infaptui.

Obignuiti sa aborddm scenariile mai curand tehnic, ca niste structuri schematice,
un pretext pe al cdrui schelet apoi se va dezvolta opera filmicd, vom observa ca
scenariile lui Alexa Visarion depdsesc aceastd categorie si sunt, neindoielnic, literatura
si opera de artd. Calitatea exceptionald a scriiturii plaseazad textele mai aproape de
categoria poemului dramatic sau a literaturii dramaturgice, insd este evidentd
solicitarea imaginatiei vizuale a lectorului.

Desfasurat pe parcursul catorva decenii, drumul de la montarea din 1973 a piesei
lui Blaga ,Mesterul Manole” la Teatrul National din Cluj, pand la ultima versiune a
scenariului ,Ana”, trecind prin variantele , Ziditorul” si , Zidirea”, exprimd o profesiune
de credintd de o fortd, de ce nu, apostolica.

,, De n-ar zidi Domnul casa, in zadar s-ar osteni cei ce o zidesc

De n-ar pizi Domnul cetatea, in zadar ar priveghea

Cel ce o pizeste”

Psalmul 126

Tn 1990, la prima intrare in productie a filmului - faz4 in care am fost implicat ca
scenograf - in atmosfera optimist-postrevolutionard a acelor ani, regizorul marturisea
intr-un interviu (acordat Danei Duma in primavara lui 1990): , Acum este momentul sa
se faca filme de suflet, atat datorita dificultatii translarii cinematografice a mitului, dar
si din pricina provizoratului industriei noastre de film; caut sa gdsesc un drum catre
acest vis al meu... Mentionez ca nu este vorba de ecranizarea baladei, nici a unei piese
de teatru. Este o versiune ce incearcd sd capteze in tema creatiei, prin jertfa de sange,
nelinistile, obsesiile, patima ce vietuiesc in mine. Din cele 265 de variante ale baladei
existente in Romania, cit si din sursele existente in strainidtate am extras un drum
nesigur atat pentru eroii filmului, cat si pentru noi, cei care incercdm sa-i implinim
nesiguranta.

Nesiguranta este acea fortd care ne obligd sd incercam. Eu nu stiu despre
Mesterul Manole decét cd reprezintd sansa definirii unui concept de creatie.
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Bineinteles ca necunoasterea are multe cdi cunoscute si cd valentele tragice care
il mistuie pe erou trebuie implinite sau mai bine zis deschise in viitorul film.

Cu acest film incerc sd pun in discutie un testament al artistului privind utilitatea
mistuirii fiintei lui in creatie.”

Trecand cu senindtate si elegantd detasare de epoca glisantd a tranzitiei, Alexa
Visarion continua cu atentd minutiozitate cizelarea scriiturii acestui scenariu-poem
despre mitul , intemeierii”, al ,zidiri” interioare si exterioare intru sacru. Motivat in
aceastd durd proba de rezistentd la eroziunea timpului si, mai ales, la diversele incercari
din partea oamenilor, de credinta sa autentic profundd in vointa divind si in valorile
spirituale ale culturii noastre, avem convingerea ca regizorul Alexa Visarion este ddruit
cu acelasi har ca al eroului sdau Marele Mester. Pentru cd, sa nu uitdm, vorbim de creatie,
vorbim de iubirea artistului pentru opera sa, dar in cele din urma vorbim de o
constructie, iar pentru a dura aceasta constructie, Alexa Visarion a sacrificat deja, un
tezaur irecuperabil - timpul. Chemdm in ajutor cuvintele Mantuitorului, incredintati
fiind ca talentul si manifestarea lui imediatd - arta adevdratd - nu pot fi ignorate:

,Cici nu este nimic ascuns care sd nu se dea pe fatd si nimic tainic, care si nu se
cunoascd gi sa nu vind la ardtare”  (Luca 8,17)

Este palierul pe care se regdseste aldturi de cel pe care il recunoaste ca model
uman si profesional, regizorul rus Andrei Tarkovski. Autorul filmului , Andrei Rubliov”
are ca un fir rosu care ii traverseaza intreaga creatie, profunda preocupare pentru
exprimarea relatiei dintre arta si credintd, dintre artist si Bisericd. Catre sfarsitul vietii
regizorul rus va declara explicit, intr-un interviu acordat in 1986 ziaristei si scriitoarei
franceze Laurance Cosse, ca rdspuns la intrebarea acesteia: , Filmele dumneavoastrd sunt
acte de dragoste fati de Creator?

A.T.: - Vreau sd cred cd asa este. In orice caz, am lucrat mereu cu aceastd credintd. Idealul
pentru mine este de a oferi acest perpetuu dar, darul pe care, cu siqurantd, Bach a fost singurul
in stare sd-I ofere lui Dumnezeu.”

Pe parcursul aceluiasi interviu va face o marturisire de credinta, pentru care
viata sa si opera sa ii stau madrturie: , Arta este capacitatea de a crea, este reflectarea in
oglinda a Creatorului. Noi artistii, nu facem decdt si repetam, sd imitam acest gest. Creatia este
unul dintre momentele de pret in care ne asemdnam Creatorului; de aceea n-am crezut niciodatd
intr-o artd independentd de Ziditorul suprem, nu cred intr-o artd fard Dumnezeu. Sensul artei
este rugidciunea, rugdaciunea mea. Dacd rugdciunea mea, dacd filmele mele pot aduce oamenii la
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Dumnezeu, cu atit mai bine. Atunci viata mea isi va cdpdta intrequl sens: acela de a servi. Dar
nu il voi impune niciodatd: a servi nu inseamnd a cuceri.”?

Prin filmul, mai bine zis, deocamdatda, scenariile ,, Ziditorul”, , Zidirea” ori ,, Ana”,
regizorul Alexa Visarion afld mijloacele sd spund ceea ce nu s-a mai spus vreodata in
cinematografia noastrd, in cultura noastrd, despre relatia Artist-Creator, despre
sacrificiul necesar pentru ca Arta sd ajunga in sfera sacrului.

Actiunile lui Manole releva faptul cd este tipul creatorului total, pasionat de
desdvarsirea creatiei sale, fiilnd dominat de ceea ce grecii numeau ,hybris”, adica de o
mandrie nemdsuratd, ceea ce il face sa-si supraestimeze fortele in confruntarea cu
destinul.

RITURILE DE CONSTRUCTIE
SACRIFICIUL VOLUNTAR ASUMAT DE CREATOR

Dintr-un inceput, in motto-ul care insoteste versiunea ,Zidirea”, autorul,
scenaristul si regizorul Alexa Visarion doreste sa ne avertizeze asupra demersului sdu,
delimitand cu precisa onestitate teritoriul la care se refera: , Acest scenariu ne urmareste
si nu este determinat de un traseu istoric, el operand cu dimensiunile abstracte si
simbolice ale mitului.”

Motivul fundamental al jertfei, al sacrificiului fdcut odatd cu Creatia lumii care
std la baza ,riturilor de constructie” este comun tuturor religiilor si mitologiilor lumii,
chiar si celor arhaic tribale si au traversat istoria ajungand la ultimele manifestdri pana
tarziu in Evul Mediu - afirmd Mircea Eliade in lucrarea sa ,Comentarii la Legenda
Mesterului Manole”. Dar tot el subliniazd cd: ,Este de la sine inteles ca ritualul
constructiei a dat nastere unui numar considerabil de legende despre oameni ingropati
de vii la temeliile unui palat, pod, cetate etc. Aceste legende — dintre care vom spicui
mai jos cateva — se intdlnesc in multe regiuni europene si asiatice, dar numai in sud-
estul Europei ele au fost creatoare de balade, adicad de produse literare autonome.”3

Savantul demonstrand cd in acest areal balcano-carpatin ocupat de popoare de
origine comuna tracicd, ideea de sacrificiu benevol spre binele comunitatii era prilej de
bucurii, conferind nemurire si fiind integratd in memoria colectivd, in folclorul oral, se
distileaza in timp, ajungand pand la noi sub forme literare de o mare frumusete.

Andrei Tarkovski, interviu luat de Laurence Cosse, in Les mardis du cinema, France-Culture, 7 lanuarie 1986,
preluat din Elena Dulgheru, Tarkovski — Filmul ca rugdciune, Ed. Arca Invierii, Bucuresti 2004
% Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Mesterului Manole, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, pg. 21
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Zidirea Anei este, fara indoiald, momentul de maxim dramatism al baladei si,
deci, a ecranizdrilor imaginate de Alexa Visarion si impune un semn de intrebare care
potenteaza desfasurarea intregului moment final: este sau nu Ana constientd de ce se va
intampla? Jertfa Anei este voluntard si constientd sau ea este in postura unei victime
inocente, sacrificatd prin viclesug de citre Manole? Inregistrand explicatiile lui Mircea
Eliade, aceleasi pentru Europa crestind ca si pentru civilizatiile arhaice - ca sa dureze,
constructia are nevoie de o jertfa umand, are nevoie sa ,absoarba un suflet” - putem
continua rationamentul afirmand ca Manole, cand accepta jerfa Anei, isi jerfeste o parte
din propiul trup si o parte (cea mai iubitd) din suflet, pentru cd aceasta este paradigma
crestind a cdsdtoriei - sotii formeaza un singur trup. Zidindu-si iubita ca ,piatrad
unghiulard” a maretei constructii, Manole constientizeaza ca urmatorul sacrificat va fi el
insusi; este o jertfd in doi timpi, pentru ca el are nevoie de un rdgaz pentru desdvarsirea
Bisericii. Numai el cunostea secretele inaltdrii arcelor, boltilor si turlelor. De aceea
Manole va finaliza pana la acoperis marea catedrala.

Moartea sa violentd ii confera statutul de participant la , sacrificiul intemeietor”;
el, impreund cu Ana, formeaza o entitate primordiald acceptand, in mod constient, jertfa
cerutd de Creator.

Deznoddamantul asumat de Manole, al sacrificiului personal dupd finalizarea
Bisericii este foarte intens si dramatic exprimat in finalul scenariului ,,Ana” in secventa
intalnirii cu Andrei:

., Pe drum, Andrei se apropie de biserica indiltatd.

Alearga cu o neliniste ingrozitoare spre mesteri.

Intreabd pe mesteri de Manole, disperat.

Manole il vede de sus.

- Andrei: Vid cd ai ficut minunea!

- Manole (il priveste descompus ): Esti primul care o vede!

- Andrei: Unde e?

- Manole (se uitd in ocii lui): De ce ai ldsat-o sd plece?”

Intr-o incercare de vizualizare realizim c4 in tot acest timp, Ana partcipa la acest
dialog - evident, o participare virtuala. Intelegem c4 siluetele celor doi se profileazi pe
zidurile noi ale Bisericii, ocnitele, ornamentele si profilele sale vor fi permanent in
cadru, iar acestea contin deja fiinta ei.

,Andrei intelege si incet-incet incepe sa se schimbe la fafd.

- Andprei: Ce spui?

- Manole: De ce ai ldsat-o sd plece?

- Andrei (tinandu-se cu mana de gurd ): A vrut sd vind la tine.

- Manole: Si?
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- Andrei: E mai mult sotia ta decat sora mea!

Manole se insenineazd la fatd. Pentru o clipd i se pare cd poate trece peste durere.

- Manole (insufletit): Atunci e bine! Inseamnd cii e bine! Asa trebuia si se intdmple! A

fost ea minunea mea!”

Existd in dinamica dialogului, in ritmul alert al schimbului de replici repere
vizuale care evoca locul - schelele care incd inconjoard biserica, scdrile parcurse,
tempoul urcusului. Imaginand aceasta secventd, in dinamica ei sustinuta desfasurandu-
se pe suprafata precard si uneori instabild a schelelor, regizorul sporeste incarcatura
dramatica:

,Andrei (ingrozit): Ai fost asa de sigur?

Manole: Spunea ci 1i e somn. Spunea cd ii e somn...

Andprei: Asa e dragostea?

Manole aleargdi pe schele spre clopotnitd. Andrei se uitd in sus drept si inalt. Schela de lemn,
tulburatd de vant, se clatind. Zidarii privesc spre clopotnitd.

Pavel: Coboard, Manole!

Vasile: Vino aici, langd noi!

Vocile lor: Hai, coboari! Vino tnapoi!

Andprei 1l priveste pe Manole care a ajuns sus si se uitd la ei.

Andrei: Eu vreau sa te vid cum ai sd zbori! Acum cum ai sd zbori.”

Subliniem importanta schelei, atdt ca decor cat si ca functie dramatica; in
economia naratiunii devine un personaj generic, este o sintagma vizuald prezentd
permanent, traverseazd tot filmul, va fi ridicatd la inceput si se va prdbusi in final,
deodata cu Ziditorul, deopotrivd suport necesar construirii si esafod al sacrificiului.
Grafismul siluetei sale, lemnul brut, sveltetea barnelor vorbesc de la sine despre
puritatea si nobletea constructorilor. Participa la actul sacrificial, dar, vizual caderea ei
are menirea de a dezvalui maretia Bisericii, a Creatiei: , Manole il priveste linistit de sus. E
cruce. Deodatd, schela se prabuseste in bitaia vantului. Manole rdmdne o clipd suspendat in aer.
Apoi nu mai e. Trupul zburitor se pierde undeva in spatele licasului.”

Inca de la prima lectura a scenariului am realizat importanta esafodajului schelei
ca element de decor care se construieste, expresie a ndzuintei omului de se indlta, de a
se apropia de Dumnezeu: ,Un perimetru magic se contureazd in intinderea fird hotar.
Schimbarea este izbitoare. Cazmalele sapd temelia zidirii. Cuptoare ard cardmida in dogoarea
flicdrilor. Toma si Gheorghe taie busteni pentru schelirie. Campia fird hotar este cuceritd pas cu
pas prin vointa si truda oamenilor.”

In schitele pe care le-am realizat in acea perioadd - din care s-au mai pastrat doar
cateva - imi amintesc cd primul gest era sa desenez silueta schelei, era elementul
scenografic cel mai prezent si cel mai vizibil. Era un gest,aproape, reflex, hieratismul

9
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schelei, forta graficd a elementelor ei verticale care tasneau spre cer, ideea cd simbolizau
o padure transmutatd pentru a sprijini zidirea, devenisera reperele cele mai sigure ale
efortului conceptual.

Din felul insistent in care este intdlnitd prezenta schelei in economia scenariului,
putem deduce ca exista intentia asumatd de a folosi elansarea sa verticald pentru a
determina camera sd filmeze cat mai mult spre cer - era unghiul subiectiv al mesterilor

care isi inaltau ochii cdtre cer, invocand sprijinul vointei divine.

La inceputul anilor '70 intalnirea a doi tineri absolventi de institute de arta
(LA.T.C. ,LL. Caragiale” si respectiv I.A.P. ,Nicolae Grigorescu”) va fi deosebit de
beneficd pentru amandoi. Regizorul Alexa Visarion alege sa monteze piesa lui Lucian
Blaga , Mesterul Manole” impreund cu scenograful Vittorio Holtier pe scena Teatrului
National din Cluj. Ideea schelei ca personaj, cu sigurantd, dateaza din acea perioada. O
scheld din lemn brut, negeluit, punea stdpanire pe intreaga scend; se dezvolta astfel un
alt spatiu de joc pentru actori: asumarea verticalitatii si, totodatd, sens al zborului.
Constructie polivalentd, schela asigura o spatializare a planurilor de joc, iar prin
schimbarile de lumind se vor diferentia decorurile.

10
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»Schela are in insdsi gandul ce prefigureaza ,,a construi” statutul estetic al schitei
de dinaintea finitului, relevandu-ne un plus de vigoare si spontaneitate, un echilibru al
logicii si intamplatorului, al substantei si formei care depdseste satisfactia de multe ori
obosita a lucrului definitivat, perfect, incapabil de crestere, deci mort. Nepdsatore,
infaptuirea ramane marturie in veac, schela si zidarii pleaca mai departe.”*

In procesul complex de realizare a unui film, scenariul bine structurat poate juca
rolul unei schele, el contine structura si indicatiile esentiale necesare realizarii operei
cinematografice definitive. Asemeni schelei este un demers temporar, orientativ, supus
inerentelor modificdri care apar in procesul creatiei. Si, intocmai ca firava si gratioasa
constructie provizorie, va avea nobletea sa dispard, sa se topeasca in rezultatul final care
se va proiecta pe ecran.

4 Vittorio Holtier, articolul ,,Schela” din lucrarea De la Ziditorul la Zidirea, Alexa Visarion, Editura Universalia
Bucuresti 2007, pg.123
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DUHUL ZIDIRII

Martiriul - concept definitoriu pentru toate religiile importante ale lumii -
conduce la ideea prelungirii vietii si dupa moarte. Oferindu-se spre sacrificare, prin
moarte dureroasd, pentru el cat si pentru cealaltd parte a sa Ana, Manole sdavarseste un
act de credinta suprema.

Prototip al eroului martir intemeietor, entitatea unica Manole-Ana, izbandeste
prin dragoste si credintd asupra durerii si groazei: acceptandu-si propria varsare de
sange, ei biruie moartea, nu mai mor.

Intotdeauna, citind diversele versiuni ale scenariului, am vizualizat prezenta
permanentd a , Zidului”, fie indltat, ruinat sau pe cale de fi ridicat. Avem convingerea ca
textura sa, fie de cdramidd, fie de piatrd sau tencuiald, trebuie regdsitd in fiecare
moment, camera de filmat trebuie sa caute suprafata zidului, acordandu-i ponderea
unui personaj principal.

Biserica, Constructia cu zidurile sale sunt vii, vibreazd, trdiesc. In fazele de
dinaintea sacrificiului, inainte de zidirea Anei, atunci cind a fost ridicat si toata lumea
era convinsa de temeinica lui soliditate, pentru a sugera efemeritatea lui, trebuie ardtate
mici fisuri, bucati infinitezimale de tencuiald, o pulbere find ca de halou care cade
mereu. In fapt, zidul participa la toate evenimentele care se petrec in jurul siu, are o
sensibilitate de seismograf:

,Manole il loveste din nou si iar din nou

Zidul nu se priabugeste.

Deasupra campiei jucdria zburdtoare nu-si gaseste liniste pe cer, le trece

pe deasupra capetelor.

O clipd apoi, dispare.

lon, care a stat deoparte pand acum, se apropie de zid.

Birbatii se uitd la el cu drag.

1l tndeamni si loveasci si el zidul.

lon nu stie ce sd facd.

E aproape ziud.

Mina bdiatului atinge cu teamd zidul.

1l méangaie.

Inci o clipd si apoi totul incepe si se clatine.

- Manole: Te rog eu! Te rog eu...

Intregul zid se pribuseste.

Nimicitor.

Ca prin minune, toatd zidirea cade sfardmatd la picioarele tuturor.

12
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Nimeni nu se miscd.

Soarele a rasdrit de-a binelea.”

Sacrificiul de sine la cererea sau, mai bine zis, in numele lui Dumnezeu i confera lui
Manole aura supremad de sfant. In viziunea de o mare fortid vizuald din finalul
scenariului , Zidirea” (secventa 59), regizorul Alexa Visarion sugereaza forta de sfant
proteguitor, sfant de hram, pe care constructorul autosacrificat o are asupra Bisericii
sale, conferindu-i rezistenta fizica si spirituald in fata ,urgiilor din toate timpurile”:

,Noud mesteri mari... tdcuti , cu privirile tintuite in zarea mortii.

Biserica cea albd, singurd, alungitd din carnea cimpiei.

- Petru: Sd tragem clopotul

Par hotdrati de destin sd ramand aici, intdriti in neclintire

Clopotul rdsund peste intindere

Miretie tragicd, cutremurditoare

In depiirtare, oameni ce se adund din ungherele tncd libere ale locului.

Sunetul de clopot inaltd biserica din axul padmantului.

Stoluri de pasdri negre intunecd lumina cerului.

Tipete stridente barbare.

Polifonie tulburditoare de stiri si de sunete.

Energia spiritului, viul frumusetii si iluminarea zidirii, prada vremurilor Uneltele
inaltarii lacasului, mistria, creioane, rigle, raportoare,compasuri, langa zidul alb al bisericii
langd ele: tdrndcoape, ferdstraie, baltage.

O grindind de sigeti sangereazd cu urgia lor campul.

Invazie nelegiutd... Apoi sunetul nedeslusit inlantuit al urgiilor dintoate timpurile (
tunuri, tancuri, avioane ): Mesterii in amard singurdtate, tacuti langd zidurile albe.”

Finalul propriu-zis este cel care aratd indltarea bisericii, spiritualizarea ei prin
sfintire. Un ldcas al lui Dumnezeu nu-si implineste menirea decat dupa ce harul divin s-
a pogorat asupra lui. Imaginea metaforic-suprarealista a plutirii, a zborului, revine ca
un leitmotiv pe intreaga desfdsurare a scenariului-poem, conducdndu-ne catre gandul
de a trata imaginea intregului film intr-o tentd gri-albastru menitd sd accentueze
caracterul eteric si sa estompeze orice posibilitate de identificare sau localizare. Este
vorba de o legendd care deschide misterul marilor si profundelor teme general umane
coborand pand la mit, acum si din totdeauna, aici si in oricare alt loc:

,Deodatd, fiinta bisericii se ridicd incetisor din vlaga tulburatd a cimpiei.

Sunetul de clopot o inalfd.

Biserica pare trasd spre cer... si jucdria zburdtoare ridicandu-se sus, tot mai sus, tot mai
sus, urmdritd de vacarmul invaziei. Elegantd plutitoare.

O clipd tdcere.
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O clipd nemiscare.

Si totul continud...

Si trebuie infruntat.”

Finalul calm si luminos, atat de deschis la interpretdri ni-l confirmda pe Alexa
Visarion ca un neobosit cdutator al sensurilor celor mai profund autentice ale Vietii,
Creatiei si Iubirii. Incercarea sa de patrundere a ,tainei” este ficutd cu aplicats
acuratete, spre a nu tulbura , corola de minuni a lumii” si, in mod special in cazul de fatd,
si-a dorit ca zgomotul aparatului de filmat s nu alunge prezenta ingerilor. In finalul
ultimului scenariu, ,Ana”, Biserica este indltatd de acelasi zmeu care la inceput purta
chivotul: , zmeul de borangic si pene albastre de piun.”

SPIRITUL LOCULUI

Descrierea peisajului din primul cadru al scenariului-poem , Ziditorul”
configureaza de la bun inceput maniera de abordare a locului, a peisajului si, in ultima
instantd, a participdrii cadrului natural la incarcatura emotionald a fiecdrei secvente.

Mentionam in deschiderea acestor consideratii implicarea mea, pe parcursul
anului 1990, in pregdtirea realizdrii proiectului ,Ziditorul” in calitate de scenograf,
prilej cu care am avut cu regizorul Alexa Visarion numeroase discutii, mai cu seama in
timpul prospectiilor de cdutare a locurilor de filmare.

Un lung periplu ne-a purtat pe la marile manastiri si cetdti din Moldova, de o
parte si de alta a Prutului, apoi in Muntenia - Cozia, Hurez sau Polovragi, de fapt o
tentativd temerara de a intelege in profunzime spiritul arhitecturii roméanesti religioase.
Am mers si mai departe in incercarea de cuprindere exhaustiva a diversitatii culturale
bizantine, intreprinzdnd cercetdri si in Grecia, respectiv la Meteora. Din pdcate, cei
douazeci de ani care ne despart de acele momente au estompat continutul discutiilor,
dar printre noianul de imagini care imi insotesc aceste amintiri - parcursesem deja
drumurile Moldovei, Basarabiei sau Greciei - memoria a refinut obstinatia cu care
incercam, amaéndoi, sd evaludm incarcdtura magicd a locurilor posibile pentru
constructia decorului ,, Biserica”.

Locatia respectiva era foarte precis reprezentata pe ecranul interior al celui care o
descrisese, in detaliu, in scenariu. Imi amintesc cd am vazut impreuna un asemenea loc,
de o vastitate nemdsuratd, orizontul pierzdndu-se in aburul strdveziu al unei intinderi
de apa (sd fi fost marea sau un imens lac) - eram in Grecia sau poate in apropierea
Cetdtii Albe in Ucraina. Amandoi am exclamat imediat, cu acelasi entuziasm (am
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convingerea cd oamenii din cinema porniti in cdutarea unor locuri de filmare au
comportamentul conchistadorilor, explordand Lumea Noud): ,Acesta-i locul”. Dar am
realizat, in acelasi moment, cd din punct de vedere al productiei era imposibild filmarea
in acel loc. Ne aflam destul de departe de un oras important si, in plus, eram la sute,
dacd nu mii de kilometri de tara.

Picturalitatea prezentdrii acestui prim decor al fimului, abundenta detaliilor conotative,
a indicatiilor despre cum se modifica spatiul sub incidenta luminii prin risipirea cetii,
demonstreazad cd scenaristul-regizor avea imaginea aceasta in sinea sa, ca si cum o
vazuse candva, ca si cum ar fi existat aievea. Campia fdra hotar, mistuitd in ceata deasd,
e o prezentd stranie, obsesiva: , Tot intinsul ei pare a se clitina, ritdcind intre cerul nevizut
si pamantul ascuns.

Lumina plumburie a rdsdritului de soare ziagazuieste locul intr-un paradis intdrziat.

Timp de genezi.

Intinderea cenusie freamitd de formre ciudate, miscitoare, asemandtoare unor musuroaie
de cartite.

Siluete stranii, nedefinite se rotesc fard incetare.

Deodatd, aceastd masd diformd de pete intunecate, nducite, speriate se desprinde din ceata
groasd, eliberdand campia.

Atmosfera evadirii pare fantasticd...”
Ca apoi ceata sa fie alungatd de dinamica unei miscdri, in , Ziditorul”:

. Deslusim un stol imens de pdsdri care se ridicid deasupra pamantului.

Dupi ce ele si-au luat zborul, se deschide privirii noastre intrequl cuprins al campiei.”
Sau a zbaterii unui zmeu de borangic si pene de paun in , Zidirea”: ,Ceata alungatd de
miscdrile unei jucdrii zburdtoare ce patrunde intunericul campiei.”
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lar in ,Ana” sd apard chivotul a cdrui functie simbolica se va dezvolta pe
parcursul intregului scenariu:

L, Zmeul zboard lin.

Brusc, biiatul se opreste din alergare. Ochii rotunzi si albastrii rdman vioi si nemiscati.
Se uitd curios cum sfoara jucdriei s-a incalcit in ceva nedeslusit.

Vedem apoi firul intins infisurat pe turlele drepte ale unei biserici in miniatur.

Zmeul albastru 1si rdasuceste in bataia vantului firul printre turlele albe ale chivotului.

Liniste.

Intr-o clipd chivotul bisericii se inaltd usor si pleacd plutind lin.

Parci e legat de Cer.”

Acest spatiu are o functie de maxima importanta - este locul , descilecirii”, va
deveni ,marea scend”, peisajul acesta contindtor de esente arhetipale trebuia sd faca
posibild convertirea istoriei in mit, asa cum regizorul insusi nota intr-o insemnare din
1980: ,,Ideea locului zidirii capdatd o noud semnificatie. Nu mai este vorba de locul ,curat”, ales
de domnitor, ci o imensitate cuceritoare de moarte, un loc a cdrui viatd a fost ucisd de o ndvilire
barbard. Campia saturatd de moarte, agonizeazd. Manole ziditorul cel mare, alege acest loc
pentru a-l reda vietii. Creatia sursd a vietii — iatd unul din sensurile acestui film.”>

Intotdeauna in traditia arhitecturii ecleziastice, de la noi ca si de peste tot,
bisericile se construiesc pe locurile sfintite de sangele eroilor neamului si a martirilor si
vor adaposti in interiorul lor particele din trupurile celor deveniti sfinti - moastele.

Pe locul respectiv fusese deja scrisd istoria, era un palimpsest, o epocd a fost
stearsa, dar incd se mai aflau urme, reminiscente ale spiritul locului. Datoria celor , noud
mesteri mari, cu Manole zece... care-i gi intrece” este de a indlta un ldcas fara pereche, a
carui frumusete sa facd sa renasca viata si sd rdscumpere pdcatul crimelor si al
pustiirilor. In cele din urma aceasta fiind menirea creatiei, a Artei.

Locul ales de Manole fiind, deja, teatrul unor batalii istorice isi imbogateste
fondul de sacralitate prin jertfa iubirii si fiintei pentru intemeierea Bisericii. Pe parcursul
desfasurdrii actiunii scenariului, indiferent ca este vorba de ,Ziditorul”, ,Zidirea” sau
»~Ana”, peisajul din prima secventd este acelasi. El capatd valente diferite prin
schimbarea luminii datorata succesiunii anotimpurilor sau a momentelor din zi alese;
de asemenea, indicatiile de unghiulatie creeaza diferente de perceptie.

Locul, ins4, este acelasi, unic si initiatic.

In acest spatiu al Genezei, la inceput ostil, devastat, populat de naluci -
»Ziditorul” si ,Zidirea” - sau pustiu si anodin - ,,Ana”, se va derula ciclul Creatiei.

® Alexa Visarion, Cortina de cuvinte, Ed. Universalia, Bucuresti 2007, pg. 70
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Convergenta cdtre un spatiu teatral este indubitabild, iar oamenii, ,ziditorii” i vor
asigura infuzia de energie necesara, la fel cum scena se insufleteste atunci cand apar
actorii. Acest teritoriu bantuit doar de fantomele trecutului, unde urmele unor strdvechi
asezdari omenesti abia se mai intrezareau, era un pamant pustiu si pustiit. Pentru a usura
si, in acelasi timp, a delimita cdutdrile noastre ne-am fixat cateva date clare pe care
trebuia sa le intruneasca aceastd locatie emblematica pentru film. Sa nu uitdm cd in
economia scenariului, acest decor ocupd ponderea cea mai semnificativd, mai bine de
trei sferturi din actiunea filmului se petrece aici. Prin modalitatea de filmare discutata si
care determina un anumit mod de conceptie in ceea ce priveste decorurile, se urmadrea o
unificare a spatiului interior cu cel exterior, trecerea din interiorele in care se
addposteau mesterii sau din camera lui Manole catre exterior se realizeaza fluid, fara a
intimpina obstacole. Intentiile noastre, indelung dezbatute, tindeau cdtre ideea de a
reusi sa impregnam fiecare scend importantd cu spiritul locului. Ferestrele si usile
ramaneau in permanentd deschise, scandurile peretilor si sindrila acoperisului se
uscasera lasand ca vantul ndprasnic al campiei, praful verii si zapada iernii sa patrunda
fara oprelisti.

In acest sens, am orientat ciutirile citre o zonad de podis, de cdmpie inaltd, unde
sd existe o alternantd grafica a peisajului, adica practic sd evitim o dominanta orizontald
sau verticala. Linii sinuoase, unduitoare, coline serpuitoare care se pierdeau in infinitul
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orizontului. Deplina libertate de miscare a camerei de filmat era, de asemenea, un
criteriu de naturd tehnicd important si obligatoriu.

Intrarea constructorilor in scena corespunde cu ridicarea cortinei, peisajul,
intregul cadru nu aveau pand atunci nici un fel de proportie, era nemadsurat si
nemadrginit, doar omul, respectiv actorul, este cel care ii va da proportia adevarata. lar
apropierea decorului cinematografic de un spatiu scenic, teatral se va face de la sine.
Apropierea nu va fi hazardatd, existd si in coregrafia miscarilor, a actiunilor mesterilor,
o incdrcatura simbolicd; ei sunt personaje demiurgice de inceput de lume, cu energia lor
vor reclddi aceastd micd parte din lume. De exemplu: secventele in care toti eroii
participa la ridicarea zidurilor corespund unor modificdri scenografice vizual foarte
evidente, apoi urmeaza ndruirea o altd modificare de decor importantd, dar ceea ce face
legdtura cu un posibil spatiu scenic, teatral, este momentul al treilea, este veriga
continuitdtii - constructorii resemnati pregatesc locul, il elibereaza pentru a reincepe.
Am asociat acest moment cu imagini vazute in teatrul oriental, respectiv in teatrul
japonez No, actorii care veniserd la inceput, pe rand, unul cate unul, aducand fiecare
elemente de decor, ca la sfarsit sd se retragd, sd pdrdseascd scena ducdnd cu ei acele
elemente de decor pentru ca, evident, locul sa ramana pregatit pentru un nou inceput.
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Atributele de teatralitate sunt asumate deliberat de modul in care este prezentat,
in scenariile lui Alexa Visarion, de exemplu: situl constructiei Bisericii lui Manole.

,Locul” este o scend si acceptand aceastd premizd ca o provocare, realizam
profunzimea sa. Este de necuprins pentru cd din momentul in care, regizorul ni-l
propune in cheie teatrald se disociazd de realitatea imediatd, devenind un loc al tuturor
posibilitdtilor. Se va revendica ca un spatiu virtual cu mare incarcatura spirituald, un
spatiu metafizic.

Premiza fiind stabilitd, nu rdmane regizorului Alexa Visarion decat sa releve
transcedentul nu atat prin ce se filmeaza cat mai ales prin cum se filmeazd. Artistul
religios se deosebeste de cel profan prin modul de a privi lucrurile. Exista o taind a vederii,
a modului de a privi, artistul inclinat spre transcendent, spre zona misticului, va releva
intotdeauna ,altceva”. Nu intdmpldtor motto-ul scenariului , Zidirea” sund in felul
acesta: , Taind e in tot ceea ce se vede.”

Astfel incat, dacd unul din termenii ecuatiei exista in cadru, il percepem fizic,
celalalt este in afard, iar demersul artistului constd in gestul revelator de a trasa drumul
catre celalalt. Iar mijlocele prin care se ajunge la revelatia mistici tin de mijloacele
specifice artei cinematografice, de utilizarea metaforei care sa sugereze, sd insinueze
accesul cdtre sacru.

Atentia cu care sondeaza posibilitdtile conotative ale cuvintelor, constructia
minutioasd a metaforei bazate pe o puternica vizualitate, trddeaza vointa scenaristului-
regizor Alexa Visarion de a revela prezenta sacrului. Textul sdu de o mare incdrcatura
poeticd ne intdreste convingerea ca nu atat imaginile sau subiectul propiu-zis, ci mai
ales modul de a privi realitatea, sesizarea acelei aure care in mod sigur insoteste
personajele sau obiectele, ne vor conduce in , altd parte”:

,...-mperiul suferintei, imperiul mortii trdieste in spasm.

Dintr-odatd jucdria zburitoare se opreste.

Usor, firul se desface, iar chivotul eliberat, se asazad usor pentru odihn.

Imagine mistuitoare, chivotul alb ilumindand locul.

Liniste in tdcerea durerii.

Bdiatul Ion, singurul supravietuitor al urgiei, se apropie. La fel si mesterii. Fascinati de
intdmplare, pdsesc cu smerenie.

Trupul unui ndvdlitor strdpuns de lama unei coase ldngd picioarele lui pldipdnde.
Picaturile de ploaie cad pe luciul metalului.”

Astfel prin mijloace numai de el stiute Manole identifica locul unde va construi
Biserica, sub o aparenta total neprielnicd, aici intuieste Marele Mester un spatiu prielnic
pentru pogorarea harului divin. Insi, drumul citre implinirea marii Creatii, pe care
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numai el ii poate cdlduzi pe ceilalti, este plin de obstacole si de neprevazute taine,
incheierea lui va fi posibild numai prin marele sacrificiu al Iubirii si al propiei fiinte:

,...Manole, cum vom reusi? Legile zidirii ne sunt potrivnice.

Spaima din ochii nevinovati ai baiatului.

La picioarele mesterului, un fus, de pe care s-a desprins firul de land,

Zace rupt intr-o baltd noroitd.

,Zidirea de acum trebuie si fie altfel. Sd vindece ...Sd ierte...”

Temator, Ion cu chivotul lacasului in maini, se ridicd incet.

Sus in inaltul cerului, jucdria-cildtoare, purtatd de vant, mecanism primitiv si modern in
acelagi timp, imagine ciudatd, aproape S.F., zmeu inaripat si pene albastre de piun se rotegte... se
roteste...

Magie tainicd.

Pe fundalul de plumb al cimpiei, intr-o tdcere rdstignitd doar de tipatul pdsdrilor, Ion
incet-incet, cu sfiald, indreaptd spre Manole, simplu, adanc, chivotul alb.

Miscare lentd, sacrd, contrastiand cu vijelia din jur...”

Spatiul campiei insingurate este un spatiu deschis, un peisaj dominat de
orizontalitate, in asteptarea verticalitatii Bisericii care sa-i adune energiile sacre si sa-i
confere identitate. Dar nu este un loc plat, este larg si unduitor, colinar, fara s fie stenic
sau apdsdtor dramatic; existd, insinuant, o permanentd tensiune a asteptarii. Din nou,
notatiile regizorului din insemndrile mai sus amintite, ne ajutd in patrunderea
metaforelor vizuale din scenariu: ,... Manole din filmul Ziditorul se afld la ultima sa
operd. El stie acest lucru odatd cu alegerea locului si de aici forta sa prometeicd de a
lupta pentru aceastd operd, pentru nemurire. El simte, stie si vrea sd ridice un ldcas ale
carui semnificatii sa nu fie pur estetice, ci adanc umane. Prin frumusete spre umanitate,
prin moarte spre vesnicie. Locul zidirii lipsit de orice urmd de pitoresc este pustiul care
trebuie irigat cu gandire, iar vraja Zidirii, simbol al perenitdtii umane pretinde jertfa,
darul suprem. Nimic nu este prea mult. Jertfa este conditia artistului de a ramane el insusi.
Moartea si creatia se infruntad continuu intr-o lume bantuitd de neliniste. Intr-un univers
amenintat de navalirile nimicniciei, stapanit de molimd, dominat de spaime si
amenintat de normalitate, implicarea in alte meniri umane se poate face prin creatie. Un
popor care nu creeaza este pandit de silnicie si moarte...”®

Exista in creatia lui Alexa Visarion, incepand chiar cu primul sdu film , fnainte de
ticere”, o specialda deschidere cdtre Taind. lar stilul sau poetic conotativ, evitand
intotdeauna explicitul, conduc la o apropiere evidentd de tipul de abordare tarkovskian
al demersului artistic si, respectiv, cinematografic: ,, ... Adevdirata functie a imaginii artistice,

® Alexa Visarion, Cortina de cuvinte, Ed. Universalia, Bucuresti 2007 pg.70
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menirea ei cea mai inaltd este de a ne deschide posibilitatea relatiei cu infinitul” - spune
cineastul rus in eseul sdu de poetica cinematogafica , Timpul pecetluit”.

SUFLETUL OBIECTELOR

Decorurile interioare - casa Anei, cabana ziditorilor care include si spatiul lui
Manole - sunt definite impropiu ca spatii inchise, camere sau case in acceptiunea
curentd sa termenilor. Ele apartin, mai curadnd, categoriei de adaposturi temporare,
asemdndtoare bordeielor sau sadlagurilor ciobanilor. Nu constituie accente, se integreaza
in orizontalitatea unduitoare a peisajului inconjurdator.

Spatiul interior comunica fluid cu exteriorul, nu sunt constructii opace, solide, se
deduce sugestia compartimentdrilor care permite o anumita transparentd, flexibilitate si
chiar permeabilitate, sub efectul vantului sau al ploii.

Elementul vegetal este permanent prezent, iarba, frunzele, crengile, impletitura
de ramuri, radécinile sunt pretutindeni in interior. Lumina patrunde din toate directiile;
este lumina palidd a soarelui, a lunii, precum si a opaitelor sau a luméanarilor; isi face loc
de peste tot, printre crapaturile sindrilei de pe acoperis sau prin rosturile bldnilor de
lemn din care sunt facuti peretii. Dar lumina va fi intotdeauna cea care genereaza
umbra, umbra premonitorie: , Sfioasa umbrd a Anei se intinde pe zidurile indltate drepte si
neclintite...”

Precaritatea materiald a acestor constructii evoca aceeasi tensiune a asteptdrii, a
implinirii intru ridicare a marii Biserici, cdtre care se concentreaza toate eforturile.
Constructorii se aseaza vremelnic, addposturile lor sunt rudimentare, lucrarea,
constructia este menitd sa dureze.

Spre deosebire de spatiul interior al caselor, unde se intdmpld lucrurile care tin
de intimitatea personajelor, de zbuciumul lor interior, sau al erotismului sugerat,
exteriorul este adevaratul camp al confruntdrilor dramatice, violente dintre efortul
sisific al ziditorilor si implacabila vointda divina. Dar totusi, existd dintr-un inceput
silueta gratioasd si fragila a schelei; prefigurarea maretiei viitoarei Zidiri, martor tacut si
hieratic al nenumaratelor indltari si ndruiri ale Zidului, ea va cddea resemnatd cand
Biserica va fi desavarsita.

Chivotul este alt element scenografic cu multe conotatii, prezent in momentele
importante ale desfdsurarii scenariului, dovada concretd a ce va sa fie marea Zidire - va
insemna, purtat de firele zmeului, locul constructiei - un simbol al neindoielnicei

pogorarii a duhului sfant:
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... Dintr-o datd, jucdria zburditoare, se opreste.

Usor firul se desface, iar chivotul eliberat se ageazd linistit jos

Parcd ilumineaza locul.

Cei zece birbati pasesc incet si se uitd

Macheta bisericii straluceste usor in locul in care a poposit.

lon se apropie si se lasd itncet jos ca sd o priveascd.” .........

,,...Manole tace.

Toti privesc chivotul pentru ci e singurul lucru pe care il pot face acum.

lon std nemigcat cu licasul in maini, apdrandu-1

Manole: Aici. Sunt sigur.”

Indicatia scenariului nu este intamplatoare - chivotul este facut din lemn:
,Fermecat de imaginea din lemn proaspat geluit a chivotului, Ion se lasd in genunchi
langa el. Intinde mainile incet apoi brusc le retrage...”

Ne-am imaginat chivotul ca un obiect simplu, stilizat, care poate fi macheta
viitoarei Biserici, dar la fel de bine o jucdrie si/sau un obiect de cult. Forma sa
esentializatd, isi gdseste expresia intr-o sinteza a ornamentelor maramuresene sau a
stalpilor de pridvor din Oltenia. Este asemeni unei sculpturi brancusiene, produsul

desavarsit al unei civilizatii taranesti milenare.
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Prezenta chivotului este dovada palpabild a juramantului facut intru implinirea Marii
Zidiri, mica macheta se afla aldturi de Mester ca sd-i dea nadejde si putere in momentele
de cumpana:

,,...Chivotul agezat intr-un ungher intunecat; o razd de soare

Isi croieste drum printr-o spirturd a zidului, cautdndu-I.

... Manole apare in pragul usii. Priveste chivotul mandstirii din ganduri.

Soarele zoreste mai departe; chivotul e patruns de intuneric.” ........

,,...5e apropie de chivotul alb.

1l priveste febril.

11 atinge incetisor.
Si se linisteste.”

Chivotul ca element al ritualului crestin-ortodox are o binedefinita incarcatura
sacrd; este, de fapt, recipientul, cutia, sipetul, in care se pastreaza cuminecitura, parte a
euharistiei, a impéartisaniei. In religia mozaica chivotul era locul unde se addposteau
tablele legii.

De aceea, prin modul in care este notificat in scenariu, chivotul nu mai este un
simplu obiect de recuzitd; prin incdrcatura sa sacra are o functie important dramaticd,
devenind mai curand, element de decor, cu incdrcdatura magicd a unui totem arhaic din
mitologia populara:

,...Dumitru vine dinspre caband cu chivotul in madini pentru a opri plansul celor mici,
speriati in cosul cdarutei.

11 aseazd in fata copiilor.

Pe neasteptate ei inceteazd de a mai plange si privesc fermecati jucdria albd de lemn. |[...]
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...Dumitru ia mana bdietelului si o aseazd pe chivot.

Petru se apropie. Aratd spre biserica micd de lemn.

- Petru: E frumoasd, nu...

Copilul nu stie ce sd spund.”

Sau este sursa continuitatii lucrdrii, sursa de energie necesara reconstructiei, reludrii
Zidirii:

... Manole, tine chivotul in mand, se apropie de ziduri.

Mormanul de pietre desarte.

Manole aseazi cu blandete chivotul pe grdmada de ciramizi ndruite. [...]

Manole si Petre se privesc incercand deslusiri tainice.

In fata lor, movila de pietre cizute din ziduri, in vdrtejul cireia std asezat chivotul,
infruntand prin liniste si lumind pietrele pierzaniei.”

Functia simbolicd a chivotului se sdvarseste in final, dupd ce biserica a fost
inaltatd, cand miniatura din lemn care mentinuse viu spiritul credintei si al sperantei, se
aprinde si se mistuie in propriile flacdri, sustinutd de mainile Copilului supravietuitor.
Imagine emblematicd de o mare fortd vizuala.

Fusul este un alt component al imageriei regizorului-poet, el simbolizeaza
curgerea inexorabild a timpului, miscarea sa de rotatie uniformd sugereaza rotatia
ansamblului cosmic: , Bdietandrul alunecd pe pamantul clisos... Deodatd se impiedici de fusul
pe care l-am mai vizut intr-o secventd la inceputul filmului.” In acelasi timp parcele sunt cele
care torc. ,Rasucind fusele ele reglementeaza viata fiecarui om, cu ajutorul unui fir pe
care una il toarce, una il rdsuceste si alta il taie. Fusul, instrument si atribut al parcelor
simbolizeaza moartea.””

Nalucile gandurilor, indoielile chinuitoare, frica neimplinirilor il fac pe Manole
sa refaca obsesiv desenele si calculele, incercind sd se elibereze de incertitudinea
greselilor. Prin stersaturi, desene suprapuse, schitele si pergamentele Marelui Mester
frumos ,infasurate intr-o imbracaminte de piele insemnata de timp” devin adevarate
palimpseste. Sunt prezente de o sugestivd plasticitate care vor fi prezente, vor insoti
personajul Manole, devenind parte din fiinta sa.

! Dictionar de simboluri, Ed. Polirom, 2009
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,...In spatele zidurilor prabugite Manole deseneazd bolti de licasuri in pidmantul nisipos.

Contururile boltilor in nisip

Si aldturi de ele, tilpile zidarilor.

Ei il privesc intrebitor.

Manole deseneazi in continuare, cuprins de o liniste molcomad,

Rdcoroasd, ca un zid alb primenit de sdrbdtoare.

Privegste fermecat ce a desenat.”

Schela, chivotul, pergamentele cu desene sunt elementele scenografice care
insotesc desfdsurarea evenimentelor, sunt confirmarea temeritdtii si frumusetii
gandului omenesc, dar ca semne ale universului poetic al regizorului Alexa Visarion ele
au rolul puntilor catre teritoriul unde sacrificiul creatorului lor si pogorarea Duhului
Sfant le va materializa in piatra.

Folosind cuvintele inspirate ale lui Nikolai Berdiaev: , Acolo unde este Duhul, acolo
este si libertatea, acolo este si creatia”, finalizdm incursiunea noastra in universul artistic al
maestrului Alexa Visarion avand convingerea cd demersul nostru ramane la nivelul
unui stadiu/etape in descifrarea unei reduse parti, legate cu precadere de zona
vizualitdtii, din bogdtia de trimiteri, de sensuri si conotatii pe care aceste ,scenarii-
poem” le ofera.
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