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Cinematograful e filmul de pe ecran. Filmul interior este obiectul-gand, procesul,
fenomenul, iar cinematograful este produsul fizic.

»~Cinematograful este aproape un destin al omului; setea lui de un alt spatiu, de o
alta libertate, de o altd justitie; si mai ales setea lui de fantastic, de medieval. Intr-adevar
facultatea aceasta de a visa treaz, aldturi de realitate, de a crea un prezent paralel prezentului
concret - este atat de specifica omului, incat socotesc descoperirea cinematografului drept ceva
predestinat, ceva care n-are nimic de-a face cu tehnica si cu legile fizice, ci de-a dreptul cu

fantasticul, cu sufletul ascuns al omului.”1

1 Mircea Eliade, Drumul spre centru, Oceanografie, La vida es sueiio!, p. 20, Ed. Univers, Bucuresti, 1991
2
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I. CUVANT INAINTE

“Fiecare om e o intrebare pusa din nou spiritului Universului.”?2

La fiecare intrebare “cum?” si “de ce?” se activeaza un film interior. Pentru fiecare
motivare e necesard parcurgerea procesului. Filmul interior e parte din proces, e chiar
procesul insusi in anumite situatii.

Obiectul-discurs, devine articulat intr-un fel de film interior. “Poartd” nu mai e
“poarta”ci “Poarta”, “Acea poartd”. Atribuirea specificitatii si recrearea unui univers
cdruia sa-i poata apartine un obiect, un personaj intr-o situatie tin si ele de traversarea
unui proces. Verosimilitatea si autenticitatea se nasc prin analiza si observatie in cadrul
acestui proces.

Uneori un cuvant, un obiect, o imagine, un sunet, o esentd, poarta la randul lor un
intreg univers.

Filmul interior apare ca insusi discursul interior intr-o serie intreagd de sensuri pe
care le reprezinta un obiect-gand: in registrele prin care poate fi trecutd o situatie, in
crearea universului unui personaj, in lucrul unui actor cu textul si cu regizorul, in munca
regizorului cu toate departamentele implicate, in capacitatea operatorului de a face din
filmul interior al regizorului filmul cinematografic propriu-zis si a monteur-ului de a
asculta “cu mintea spectatorului ipotetic”, povestea spusa de autorul filmului, dar si de
ceea ce se naste din mainile sale, surprinzand toate nuantele de intonatie, de respiratie, de
discurs. Toate creatiile echipei se intalnesc pentru a infitisa o lume. O lume alcatuita din
intalnirea unor lumi. Asta e facerea unui film de cinema, a unui film destinat ecranului din
afard, un proces.

Filmul, ca artd, ne infatiseaza modul in care cineva vede lumea, viata sau doar o
particularitate a ei. Ne aratd in imagini si sunete un mod de a gandi, de a simti. In
intalnirea cu aceste lumi ale filmelor interioare ale autorilor ia nastere filmul interior al
fiecarui spectator. Filmul si arta in general sunt o invitatie in care sunt convocate
constiintele.

“ Aristotel scria: Nu poti sd gandesti (noein) fara imagini mentale (aneu phantasmos).
Si adauga (De memoria, 4496) cd nu ar exista memorie fard fantasme. Latinescul simulacru®,
traduce nu numai grecescul eidola, ci si grecescul phantasmata.”3

Notiunea de film interior nu a putut sd apard inaintea momentului descoperirii
cinematografului cu toate ca il precede. Descoperind Cinematograful, oamenii au realizat
cd-1 aveau din totdeauna in ei.

Filmul interior are ascendent asupra filmului exterior-cinematografic, obiectivat,
insa incapacitatea de a-1 comunica prin mijloace proprii, pur corporale il tine in latenta
germinativd. Acelasi lucru se intdampla si fratelui sdu geamadn: visul. Unele vise devin
filme, altele nu. Sau poate visele sunt manifestari ale filmului interior aflat in “productie”.
Oricum cinematograful e un péstrator de vise. lar pentru faptul cad rareori un produs

2Mihai Eminescu, Despre om
3 Pascal Quingard, Sexul si spaima, Ed. Humanitas, 2006, p. 111
*simulacru > lat> simul > sustinatori ai fantasticului, ai fantasmelor, imag. luminoase
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cinematografic are doar un singur autor, cinematograful este o manifestare a unui vis
oarecum colectiv. O alta dificultate intrinseca a productiei cinematografice.

Filmul interior este visarea cu ochii mintii deschisi spre sine si lume asa cum Eul o
vede, ca spectator.

Trebuie sd recunosc un adevar si cred ca locul lui este aici, la inceputul lucrarii:
filmul e mai vechi decat istoria cinematografului si e firesc, ca atare, ca majoritatea
intrebdrilor pe care le evidentiez in acest demers de cercetare sd se mai fi pus de multe ori
si demult.

I1. SURSE ALE FILMULUI INTERIOR
Orice limbaj interconectat filmului
Orice artd genereazd imagini concrete sau mentale. Aceste imagini sunt diferite in
semnificatii si rol semantic, in contextul discursului sau al culturii in general.
,In fiecare tablou este tainic cuprinsa o intreaga viata...”*

Arta figurativa genereaza o inevitabild poveste. Fie cd e vorba de portrete, de
naturi statice, de peisaje, de situatii, evenimente istorice, religioase, mitologice, un dialog
si 0 poveste se iscd. Acest dialog are loc prin conventiile limbajului in care ne este
comunicat si prin orice alt limbaj interconectat (inrudit).

Comunicarea putin controlabild vine pe de o parte datorita timpului de receptare
cvasi-instantaneu si din neputinta de a vedea materialul originar, “brutul.” Ceea ce vedem
este deja o reprezentare. O articulare proprie vointei creatorului, in acea lumind, pe acea
pajiste, acea fatd. Receptorului ii rdmane sd adere la aceastd viziune prin empatie, prin
recunoastere sau sa-si creeze propria lui varianta si universul din jurul acestui eveniment-
reprezentare. Existd un artist elvetian (comediant si artist de cabaret) Ursus Wehrli, care a facut
o ordine “inginereasca” in picturile celebre ale autorilor (Paul Klee, Vincent van Gogh,
René Magritte etc.) si le-a resortat pe categorii in interiorul tabloului.> Reconfigurarea are
loc prin film interior. Folosind aceleasi cuvinte, aceleasi elemente ale imaginii, aceleasi
paradigme intr-o alta sintagma, intr-un alt discurs.

Pictura lui El-Greco “Vedere asupra orasului Toledo” poate fi inteleasa, printre
altele si ca precursor al documentarului. (Serghei Eisenstein Montaj 38)

Cate povesti se nasc in jurul unor tablouri! Céte ipoteze si argumente despre ce a
vrut autorul sd arate, sd exprime! Cati oameni vad acelasi tablou si inteleg si simt lucruri
diferite!

O picturd e o sursd de povesti. “Despre” sau “din” si “In” ea sunt infinite povesti
in imagini. Revenim in memorie sau pe viu in fata unor tablouri, dincolo de obiectul
tablou. Atunci cand ni le readucem din memorie, in prim plan, vedem tusa, textura,
detaliile si intreg tabloul care s-a format atunci in jurul acestei imagini. Mirosul din
incapere, sunetul, comentariile vizitatorilor, ceea ce s-a scris despre, unde a mai aparut
imaginea, cum se numeste, intre ce alte tablouri era asezatd, ce lumind avea sala in care
era, ce culoare aveau peretii, ce vdzuserdm inainte de ea, ce am vazut dupa, de ce ne-a
placut, alte tablouri ale aceluiasi pictor sau ale altora care se regdsesc prin ceva in acest

4 Wassily Kandinski, Despre spiritual in artd, p. 18, Ed. Meridiane, Bucuresti 1994.
5 Ursus Webhrli, Tidying up art
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unic tablou, intr-o singurd imagine. Franturi care compun un tablou viu. Amintirea unui
tablou are doar ca subiect tabloul in jurul cdruia se tese filmul interior al amintirii.
Receptarea profunda se face in timp si nu e strdind de dramaturgia acestui film. Perceptia
afectiva face ca prin ochii receptorului sd treacd imagini, sunete, ganduri care apoi sd se
linisteascd la privirea adancd a tabloului. O vreme se poate face liniste, dar e pentru o
vreme. Tabloul nu se sfarseste odatd ce privirea a incetat sa-1 mai aiba in campul vizual.
Ce nevoie ar avea oamenii sd meargd la muzeu sa vada un anumit tablou? Puterea cu care
acesta evocd o imagine, un concept, o epocd, un univers, o stare. Rdsuflarea pe care o poti
simti dintr-un portret. Povestea care nu se incheie odatd cu imaginea fizicd a tabloului.
Tablourile din care suntem priviti. Tablourile care nu mor ca inteles cu trecerea timpului, ci
devin din ce in ce mai valoroase, tocmai pentru ca provoacd montdri si remontdri de filme
interioare.

»[...] intelegerea ascunsa a lumii vizibile, ne oferd un cod de deslusire a diferitelor
niveluri de patrundere]...]”¢

Arta abstracta e o poveste de dincolo de imagine. Ea contine esenta unor imagini si
duce cu sine filmul interior al creatorului ei, intreg demersul, propunand receptorului un
astfel de demers, un demers creator. Dincolo de intentia artistului traseele dramaturgice
ale diverselor lecturi vor fi diferite in functie de personalitatea si educatia fiecarui
spectator insd in nici un caz inexistente. Chiar prin negatie, receptorul va construi
argumentele interioare ale afirmarii negatiei recurgand la fondul imaginal - la actorii si
filmul sau interior.

Ar fi de observat demersul de la filmul interior (momentele creatiei) - viziunea, la
filmul cinematografic exterior (“filmul pentru ecran”) - reprezentarea si imediat la filmele
interioare ale spectatorilor (receptarea) - perceptia, incepand chiar cu perceptia autorilor.

Acest miez al picturii abstracte obligd receptorul sa reparcurga drumul de pana la
infiitisarea luatd ca imagine abstracta. Il obligd si-si repuna o parte din problemele pe care
le-a avut pictorul pana ce a ajuns la aceastd forma sau ce poate insemna pentru el aceasta
formd. Cum arata povestea figurativi din spatele imaginii abstracte? O pictura abstractd e
un concept, o concluzie, un punct, dar care e demersul? Care e demersul autorului si care
e demersul cititorului? Se pot intalni?

Daca ne referim la "arta fara subiect", propusa de Kazimir Malevici, in dizertatia sa
din 1916 “De la cubism si futurism la suprematism. Noul realism in picturd"’, care exclude
raportarile la realitate, vom descoperi cd in spatele ,Patratului negru” ca si in spatele celui
rosu std o intreagd lume. Oricare ar fi afirmatia, rezultatul ei este, in cazul de fata, un
concept, o concluzie, o emblema a unor lumi juxtapuse si esentializate intr-o expresie atat
de simpld: un patrat negru usor neregulat, omogen, adanc, pe un fond alb-crem de pe care
pare sd se desprindd. O imagine 2D translatd prin filtrul filmului interior in 3D si numita
intr-o sintagmad simpla "icoand neinrdmatd a timpului meu". Dimensiunea, ca adancime a
adevadrului transmis, vine din greutatea conceptului transmis, prin titlu, prin alte mijloace
decét cele picturale.

6 Alexa Visarion, Spectacolul ascuns, Oglinda Bruegel, Ed. Buna Vestire, Blaj 2010, p 341
7 Mario de Michelli, Avangarda artisticd a secolului XX, Meridiane, 1968, p 341
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Pdtrat negru pe fond alb - "icoand neinrdmatd a timpului meu"
Versiuni: 1915, 1924, 1929

Patrat rosu, "Realism vizual al unei tardnci in doud dimensiuni", 1915

E mai degraba de inteles ce e in afara dreptunghiului. Ceea ce arata dreptunghiul e
mai repede o sinecdocd. E interesantd partea invizibild (care devine cunoscutd) prin ceea
ce e vizibil (prin partea vizibild). Evident cu alt titlu tabloul se citeste altfel, dar ipoteza
asta nu e decat un film interior, dintre multele posibile.

Imaginea spune o poveste, filmul spune o poveste. Vorbele din cinema spun si ele
o poveste, ca titlurile unor tablouri abstracte. Putine filme se inteleg la fel fara sonor, asa
cum multe tablouri au nevoie de un titlu. E povestitoare o imagine abstractd? Ce e narativ
in imaginea abstracta? Ce e narativ in miscarea unor umbre pe un ecran, umbre care se
aseamdnd cu oamenii, chipuri, dar care nu sunt chiar oameni. Nici mdcar cat sunt de
oameni actorii de pe o scend de teatru.

Narativ este un concept, un continut precis. Narativitatea e un proces, uneori un
procedeu.

Limbajul non-verbal, ca si arta abstractd, nu e narativ, in mod explicit, dar invita la
cea mai profundd narativitate. Narativitatea lui vine chiar din solicitarea implicitd pentru
interpretare, adicd pentru film interior. Ca substantiv, narativitatea include caracterul
narativ. Nu poate exista narativitate in afara narativului cum, de altfel, nu existad non-
narativ ca descriere a unui gen de film, ci doar nesupus narativitatii, dar care invitd la
narativitate interioard. Un exemplu in acest sens este “Le Bal” (,Balul”) in regia lui Ettore
Scola (1983).
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Vastitatea si polisemantismul universului artei abstracte permit filmului interior
desfasurdri pe termen mult mai lung, practic nelimitat, privind tdrdmul si termenul
receptdrii. Ce ar putea intelege un receptor peste 100 de ani nu stim. La urma urmelor ce
intelegem noi acum din arta renascentisti e cu totul altceva decat intelegeau
contemporanii. Filmele interioare au altd dramaturgie. Dar lumea se tot duce la
reprezentatii. In plus aducerea in memorie e ceva mai usoara odata ce ochiul si-a propus
ce sd vada si deci ce sa tind minte. Sigur ca ochiul (de altfel singura comunicare atat de
directd a creierului cu exteriorul, imaginea e o prelungire a psyche-ului, nervul optic
insusi e parte din creier) nu va retine doar un patrat negru pe un fond alb-crem, ci toata
trdirea pe care i-a starnit-o aceastd imagine. Mai mult, povestea de dincolo de imagine are
culoare si ritm, iar, dacad atentia asupra sa rdmane treazd, cu sigurantd va auzi ceva ca o
muzicd sau va avea un sunet. Cei care nu aud nimic nici n-au ascultat vreodatd ceva sau
pe cineva; nu s-au auzit nici pe ei insisi.

Muzica genereaza o imagine spatiald si temporald complexa si abstract sublimata.
Din orice punct de vedere, de la cel al structurilor, pana la cel al transmiterii emotiei,
mugzica este o sursd infinitd de sugestii pentru intelegerea de sine, pentru intelegerea lumii
si pentru artd in general.

“Muzica ne trezeste regretul de a nu fi ceea ce ar fi trebuit sd fim, iar magia ei ne
incanta pentru o clipa, transpundndu-ne in lumea noastrd ideald, in lumea in care ar fi
trebuit sa trdim. Dupad dezbinarile nebune ale fiintei tale, te apucd o dorintd de puritate
angelicd, in care te-ai putea unifica intr-un vis de transcendentd si senindtate, departe de
lume, plutind intr-un zbor cosmic, cu aripile intinse spre vaste departdri. Si imi vine sa
inghit cerurile care pentru mine nu s-au deschis niciodatd.”#

“Muzica e mijlocul prin care ne vorbeste timpul. Ea ne face sa-i simtim trecerea si
ea ni-1 descoperd, cadru a tot ce-i trecator.”?

Din muzica folosim un intreg limbaj, atat in vorbirea curenta, cat si in limbajul
artistic. Cuvintele: a asculta, a vibra, variatiune, glisare (glisando), sacadat, tempo,
cadentd, timbru, intensitate, ritm, tonalitate, gamad, acordaj sunt aplicabile si necesare, as
zice, oricarui limbaj artistic. Orice limbaj artistic este intr-un fel muzical, chiar si in artele
care nu au o desfdsurare propriu-zisa in timp. Filmul lui Ettore Scola “Le Bal” (“Balul”)
(1983) este un bun exemplu.

Angelo Badalamenti, compozitorul lui David Lynch, compune in timp ce Lynch ii
povesteste ,cadre din film”, in fapt ii povesteste stdri, trasaturi de caracter, locatii, trairi,
situatii de viata. Il invitd/ne invitd intr-un univers in care unul scrie imagini si celdlalt
sunete. Merg impreund intr-o cilitorie in imaginar. Intr-un imaginar care nu apartine

doar unuia sau altuia, intr-un imaginar universal.

,Muzica e in linistea dintre note.”10
Muzica - ritmul cosmic, vibratia universald la 440 Hz, frecventa acorddrii “la”,
mama artelor - scrie!

8 Emil Cioran, Antologiile Humanitas, Cioran si muzica, Ed. Humanitas Bucuresti, 1996, p 23-24
% Idem, op. cit, p 91
10 Claude Debussy
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Literatura este generoasd prin variatele ei genuri: poezie, prozd, eseu, roman,
nuveld, schita etc. Este indiscutabil trecutul cel mai germinativ al filmului. Filmul este arta
cu cel mai mare trecut si cea mai scurtd istorie. Fiind ultima dintre artele zise majore, ca
toti mezinii, a fost rasfatat de toti fratii mai mari.

Pentru literatura timpul de receptare e mai lung, relatia povestitor-receptor se
construieste altfel. Personajul de roman il precede destul de bine pe cel din film. Au loc
reconstructii mentale in mintea cititorului, prin eliminare si addugare. Eroul romanesc
prinde contur prin evolutie si printr-un tip de devenire complicitarad intre autor si cititor.
Literatura e prada receptorului vanat de autor. Receptarea e secventiald. Ea presupune o
complicitate autor - cititor. De la roman, nuveld, pand la film, drumul e mult mai scurt,
tocmai pentru cd majoritatea spectatorilor au o oarecare experienta livresca sau macar de
spectator. Ecranizdrile au fost la inceputul cinematografului o bazad extraordinara pentru
legitimarea celei de a saptea arte.

Cand citesti spui in gand cuvintele, le dai o voce, un ton, nu poti parcurge textul
doar cu ochii. Lectura e interioard, dar nu e mutd sau surdd, ci cu glasul pe care tu il auzi.
Ca in ,L'année derniere a Marienbad” (,, Anul trecut la Marienbad”), regia Alain Resnais
(1961).

,Un cuvant nu porneste ca atare - este un produs finit care incepe ca impuls,
stimulat de atitudinea si comportamentul care dicteaza nevoia de expresie. Procesul apare
in eul dramaturgului; se repetd, (filtrat) in actor. Ambii pot fi constienti de cuvinte, dar,
atat pentru autor cat si, apoi, pentru actor, cuvantul e o mica parte a unei formatiuni
gigantice (holistice) invizibile. Unii scriitori incearca sa fixeze in scris sensurile si intentiile
prin indicatiile de regie si explicatii si totusi nu putem sa nu observam faptul cad cei mai
mari dramaturgi se explica cel mai putin.”1! (Parantezele italicizate din citat imi apartin).

,Cuvantul este un sunet interior.”12

Toate povestile s-au spus. Arta rostirii, manifestdrii lor este infinitd, ea nu cunoaste
limita.

Literatura dramatizata, paradoxal, e cea mai sdraca in generarea de imagini pentru
cd se bazeazd pe verb, rezultatul fiind o imagine captivd, “linearda”, teza naratorului. Ea
produce un decupaj, dacd nu univoc, oricum ingradit in “viziunea” naratorului.

Universul e aparent restrans si contine reprezentari apriorice, insa nuantarea lor si
patrunderea cititorului intr-un sens mai profund sau a interpretului vor pune accent pe
filmul interior, al fiecdruia. Desfdsurarea unui eveniment oricit de ancorat ar fi intre
coordonatele: unde? cand? cum? cine? si de ce? va duce la un demers interior prin care
trebuie intelese toate articuldrile si specificitdtile.

Solilocviul, monologul interior ca expresie artisticd, devine credibil prin filmul
interior, ca demers necesar, ca proces. Fie ca e vorba de un actor, fie ca e vorba de un
cititor. Credibilitatea actorului e validatd numai prin interpretarea pe care o poate intelege
cititorul care a fost actor atunci cand a parcurs textul sau este actor prin participarea sa la

11 Peter Brook, Spatiul gol, Ed. Unitext, 1997, p 20
12 Wassily Kandinski, Despre spiritual in arti, Ed. Meridiane, p 35
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spectacol. Trebuie sa inteleg si sa cred ca sa particip, sd trdiesc: un spectacol, un film, o
carte, un personaj etc. Propria-mi viata in care joc “un rol”13.

Arta spectacolului de teatru / de dans

Teatrul, spune Peter Brook, este “o posibilitate datd omului de a-si mari, pentru
catdva vreme, intensitatea perceptiilor.”14

Teatrul e o intalnire in cele mai mici detalii si nu in ultimul rdnd o intélnire intre
tine si tine.

Ce sens ar avea mai multe reprezentatii ale aceluiasi spectacol, dacad in incercarea
de a desdvarsi o piesd, un personaj, cei implicati nu s-ar confrunta cu framantarea
sensurilor. Nu existd doud reprezentatii identice. Chiar si inregistrate ele nu vor fi
identice, decat din punct de vedere formal. Mai multe reprezentatii contin mai multe
trasee ale incercdrii desavarsirii spectacolului.

“La teatru e realitate in iluzie si iluzie in realitate.”15 , Partea iluzorie a artei, ca si a
realitatii aievea, este fuziunea dintre reprezentare si reprezentat.”1¢ Rene Girard se vede in
imposibilitatea de a nu reprezenta, iar Eliade pastreaza distinctia in expresia “Cosmos si
imaginea sa sanctificata.”

»Daca acceptdm ca viata din teatru e mai vizibild, mai vitald decat cea din (lumea
reald) exterior, atunci putem accepta cd ele sunt simultan acelasi lucru si totusi intrucatva
diferite. Acum putem adauga cateva detalii. Viata din teatru este mai lizibild si mai
intensa pentru ca e mai concentratd. A reduce spatiul si a comprima timpul creeaza o
concentrare.”17

Viata/cotidianul sunt o altd sursd a generarii filmului interior care devine sau nu
film de cinema.

»..nu suntem niciodata atenti la viata din jurul nostru; visdm incontinuu si paralel cu
filmul concret al vietii, filmdm un alt univers, al nostru, pe care suntem stipini.”18

Ideea unei realitati surprinse sau a construirii unor fise de personaj plecand din
realitatea cotidiana.

“Actele cele mai cotidiene, obiceiurile, relatiile sociale, sunt supraincarcate de
simboluri, sunt dublate in cele mai mici detalii de un intreg cortegiu de valori simbolice.”

Omul sensibil ia din viatd aspecte importante si interesante pe care le supune
discutiei, scriiturii, filmului, picturii, viziunii proprii in cele din urmad, prin expresia
artistica pe care o alege. Sunt lucruri la care cu totii ne-am gandit macar o data. Asta le si
face sa fie universale si valoroase.

“La vida es suefio!” (Viata e vis)

13y Jacob Levy Moreno, Povestea vietii mele, ed Trei, 2008
14 Denis Babelt, Rencontre avec Peter Brook, Travail Theatral, nr. 10, 1973, p 26
15 Alexa Visarion, Spectacolul ascuns, Oglinda Bruegel, Ed. Buna Vestire, Blaj 2010, p 337
16 Filip Muresan, Timpul ciclic. Anul trecut la Marienbad, o abordare utopicd, p 8, lucrare de licenta,
februarie 2011, UNATC “I. L Caragiale”, Facultatea de Film, sectia Multimedia, coordonator
prof.univ.dr. Adina Petrescu
17 Peter Brook, There Are No Secrets, Methuen Publishing Limited, Londra, 1995, p 8-10
18 Mircea Eliade, Drumul spre centru, Oceanografie, La vida es sueno!, Ed. Univers, Bucuresti 1991, p 21
19 cf. M. Griaule, Dieu d’eau, cf. G. Dieterlen, La religion de Bambara; cf Talayesva, Soleil Hopi
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In ce sens este adevirats aceastd afirmatie? In nici un caz in sensul ci viata e ireala;
ci mai degraba ca viata este o continua creatie de miraje, o continud interventie a visului
prin instinctul pe care il are de a iesi intotdeauna din realitate, de a nu fi prezent; mai
precis, de a crea in continuu un prezent personal, o sintezd proprie organismului sau spiritual.”20

Visul e uleiul care std mereu deasupra apei vietii. O protejeaza intr-un fel, dar o si
ascunde.

Visele

Visul este limbajul cinematografic al inconstientului. Elaborarea visului este
transformarea visului latent in vis manifest. A filmului interior in film cinematografic.
Visul latent (filmul interior) este mai vast decat visul manifest (filmul obiectivat). Visul
manifest este o traducere abreviati a visului latent. In procesul de elaborare apare
fenomenul de condensare, care are trei procedee: primul elimina unele elemente latente, al
doilea este cel in care visul manifest contine doar elemente ale visului latent si al treilea
contine elementele latente care au trdsdturi comune si se vor regasi fuzionate in visul
manifest. Prin acest fenomen un vis manifest poate contine mai multe elemente ale unor
serii de vise latente.

Transformarea visului latent in vis manifest se numeste deformarea visului si este
procesul addugat elabordrii.

Activitatea care ne duce de la visul manifest la visul latent se numeste interpretare
si este procesul care suprimd deformarea.

“Harta lumii imaginabile nu este desenatd decat in vise. Universul sensibil este
infinit de mic.” 2

Fiecare film a existat mai intai ca vis, iar Cinematograful este visul comun al
umanitatii.

Freud in “Spiritul si raportul sdu cu inconstientul ”’ stabileste o legatura intre vis si
spirit. “Spiritul se deosebeste fundamental de vis in ciuda asemdnadrii dintre ele. Cea mai
importanta deosebire consta in corelatia lor sociala. Visul este un produs spiritual cu totul
asocial el nu poate comunica nimic unui alt individ. Spiritul, dimpotriva este cel mai social
dintre toate mecanismele sufletesti orientate spre obtinerea placerii.”

Adesea se face analogia intre vis si film. Ea functioneaza desigur pe mai multe
planuri.

Pornind de la afirmatia lui Freud “Percepem adesea imagini vizuale care pot fi
uneori insotite de sentimente, de idei, de impresii furnizate de alte simturi decat vdz, dar
intotdeauna si pretutindeni domina imaginile. In consecinta dificultatea de a povesti un
vis rezultd, in parte, din faptul ca avem de transpus imaginile in cuvinte. Deseori persoana
care este pusd sa povesteascd visul spune cd i-ar fi mai usor sa-1 deseneze.” Filmul cere sa
gandim in imagini nu doar sa povestim, dar mecanismul e preexistent.

Filmul interior are ,nobletea creatoare a visdrii, o electiune a unei parti a
imaginatiei creatoare in raport cu tot ce vine din imaginar.”22

20 Mircea Eliade, Drumul spre centru, Oceanografie, La vida es suefio!, Ed. Univers, Buc., 1991, p 19-20
21 G. Bachelard, Reverii
22 H. Corbin, Avicenne et le recit visionnaire, Etude sur le cycle des recits avicenniens (Paris-Teheran,
1954; editia a 2-a, Paris, 1979).
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Filmul cu toate categoriile sale si sursele media: radio, televiziune, internet.

“Filmele sunt niste vise miraculoase, la care putem participa si noi, sunt viziunile
unor titani, a unor oameni mai liberi decat noi. Cred cd atunci cand se va intelege bine
analogia dintre film si tnsdsi conditia vietii noastre sufletesti - vom intelege mai mult si esenta
omului si covarsitorul rol al visului.”23

Puterea artei cinematografice face ca un “spatiu gol” sd poata fi transformat intr-o
fereastrd prin care privim in afard ceea ce e inlduntrul nostru. Afard e induntru, induntru e
afara. Aceste imagini existd. De exemplu in “Célduza” lui Tarkovski.

Filmul se desfdsoara intre secvente in mintea spectatorului, spunea David Mamet
citandu-1 pe Eisenstein.

“Fereastra, ca o ramd, face un templu dintr-o frantura de lume. Fereastra face
gradina asa cum rama intensificd scena pe care o izoleaza. Formele care cauta izolarea in
ramd provoacd reculul nesfarsit al celui care se apropie incet, pas cu pas, de ele.”2*

Documentarul

Contine chiar prin numire ideea de documentare.

Este un tablou abstract, devenit concret prin povestirea imaginii de dincolo, sau
figurativ, dezvoltat prin felierea intelesurilor pe care le poate contine.

Filmul cinematografic de fictiune are nevoie de documentare, de cercetare. in
filmul documentar sunt continute posibile schite de povesti pentru filmul de fictiune. Deci
documentarul este o sursa pentru filmul de fictiune dar si pentru filmul interior el
continand tocmai descoperirea si explorarea unor universuri posibile.

Documentarul este legat de veridicitate. Veridicitatea - nu realismul - e conditia
esentiala meta-esteticd a oricarei fictiuni, tocmai pentru ca in absenta ei nu pot fi starnite in
spectatori filme interioare. Veridicitatea unora le apare ca expresie a asa zisei realitati.

Making of-ul

Making of-ul ca propunere este film interior (momente ale creatiei), pentru filmul
de ecran si suport al receptarii. Nu intdmplator in ultima vreme tot mai multe DVD-uri
comerciale contin drept bonus scene de la filmare. Ca sda vedem cum s-a ajuns de la filmul
interior al autorilor la ceea ce ni s-a servit ca produs finit. Vedem tot un dat. Atat cat ne
este ingaduit vom face propriile distinctii.

Procesul poate contine si un fel de making of. Uneori filmul despre film e un film
mai ofertant ca “brut” pentru filmul facut de receptor.

Nici filmul finit nu ne apare ca identic de la o vizionare la alta. Cu toate ca el nu
contine doza atat de mare de viu a spectacolului teatral care e in crestere, in desdvarsire,
ceea ce “vedem” ne pare a fi diferit, tocmai pentru ca de fiecare datd corectam filmul
interior al receptarii. O cauza este sala si publicul cu care vedem. Perceptia diferd pe de-o
parte de la micul ecran la marele ecran, pe de altd parte de la un tip de public la altul si nu
in ultimul rand de la o vizionare la alta, chiar ipotetic, in aceeasi sald si cu acelasi public.

A

Din cauza filmului interior cu care intrdm in sald, din cauza unei etape diferite de viata in

2 Mircea Eliade, Drumul spre centru, Oceanografie, La vida es suefio!, Ed. Univers, Bucuresti 1991, p 20
2 Pascal Quinard, Sexul si spaima, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2006, p 47
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care ne gdasim, din cauza unor acumulari si eliberdri interioare petrecute in intervalul de
timp dintre prima si a doua vizionare. Am sa md refer pe larg in capitolul 8 la un alt aspect
care tine de filmul interior pe care il poate induce un anumit film finit de ecran.

Filmul e o marturisire constientd prin imagine, cdci acesta e rolul ei de “marturisita
congtientizare”, asumatd. Indiferent de vointa autorului orice om care va privi va fi un
martor. Intotdeauna si in orice caz este o interpretare a realitatii. Desigur fata de anumite
evenimente, situatii aceasta calitate a martorului e mai pregnanta sau dimpotriva
(etimologia cuvantului martor> marturisitor). Manifestarea are in esenta rolul marturisirii.

Pand la urmd inregistrarea denatureazd, distorsioneazd, atunci cand esti in
cdutarea unei realitati istorice palpabile. Toate lucrurile sunt impregnate cu substanta
“vie”, prin urmare cu subiectivitate.

Teatrul radiofonic, prin vocea umand 2> este generator de film interior. Aici
legdtura fuzioneaza si este creatd pe mai multe straturi. Pe de-o parte textul piesei, pe de
altd parte piesa, muzica, imaginea actorilor adusi in memorie prin voce, sunetul ca fond
imaginar/imaginal al construirii mentale a scenografiei si mise en scenei. Este un teatru
fara imagine concretd insd vie si prezentd si in aceeasi masurd si cu aceeasi putere si film.
Imaginea abstractd a unui film nefilmat in plan fizic dar prezent in sens metafizic.

Orice sursa care genereaza filmul interior a avut la randul ei ca sursa filme
interioare.

Este si mdsura cu care toate aceste surse care genereaza film interior il si pot
inhiba. Prin bruiaj, prin interferente culturale nedorite. Paradoxal este ca desi liberul
arbitru al filmului interior este la el acasd, orice restrangere a libertatii, va genera cu o si
mai mare putere film interior. Un om inchis, un om suferind de vreun handicap, un orb,
un surd sau un om care se balbdie, in vocea lui interioard nu e balbait, are de cele mai
multe ori o bogitie de filme interioare mai mare decat a celor care se pot exprima. Filmul
interior e liber de orice constrangeri.

Orbii nascuti orbi viseaza un fel de imagini. Cu alte cuvinte in viata lor visatad sunt
vazatori. Desigur intr-un mod diferit fatda de noi. Insd si ei ca si noi au o reprezentare
despre sine. Cred cé tot acest sine se ocupa si de restul, adica de cum si ce vedem in viata
trdita. Prin urmare reprezentarea tine de o conventie privind viziunea.

Nici imaginea si nici sunetul nu sunt vreodata absente in viata noastra.

Fara film interior nu ar fi posibila intelegerea supra-temei si nici a vreunui
procedeu stilistic, a subtilitdtii unui limbaj. Este ca o sinapsa neuronald in fractiunea de
secundd de dinaintea unei conectari.

Analiza unei opere de arta e o opera de arta.

Teatrul poate incepe ca “Spatiul gol” al lui Peter Brook: “As putea sa iau orice
spatiu gol si sd-1 numesc scend goald. Un om traverseaza acest spatiu gol in timp ce
altcineva il priveste, si asta e tot ce trebuie ca actul teatral sd inceapd.”2¢; cinematografia
incepe fdrd sonor, desi il contine; nu existad film mut, decat in sens tehnic si filmul interior
a inceput atunci cand ai vazut si nu doar ai privit. Atunci cand te-ai intrebat. Atunci

% Jean Cocteau, 1930
2 Peter Brook, Spatiul gol, Ed. Unitext, Bucuresti 1997, p 17
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patratele lui Malevici nu vor fi doar niste pdtrate, linistea sau fotogramele de negru
dintr-un film nu vor fi o “pauza publicitard”, panzele albe ale lui John Cage, vor canta
linistea alba, spatiul gol se va umple cu imaginatie si viata.

III. TIMP SI SPATIU IN FILMUL INTERIOR.
TIMP KAIROTIC (SUBIECTIV). TIMP CRONOLOGIC (OBIECTIV)

Timpul XPONOS

Cuvantul timp din limba romand, preluat din latinescul “tempus”, printre
originile, explicatiile si sensurile sale, are ca etimologie cuvantul “tap”, provenit din
sanscritd insemnand lumina care arde. Avem de la bun inceput un prezent continuu, un
model religios si un model cuantic al Fiintei in care nu exista Trecut si/ sau Viitor. Nu
existd decat Prezent, ne invatd fizica cuanticd si din ce in ce mai mult psihologia
contemporand transpersonald. Timpul care asemeni sarpelui isi inghite coada, timpul
uroboric printre altele semnificd si circularitate, ciclicitate, oscilatie, ritm. Dacd avem in
vedere miturile dar si stiinta - care sunt antagonice doar pentru ignoranti, avem distinctia
clard intre absolutism si relationism. Absolutistii se aliniaza teoriei newtoniene in care
spatiul si timpul sunt gandite ca lucruri reale “locuri atat ale lor, cat si ale tuturor
celorlalte lucruri”. Timpul si spatiul sunt lucruri reale, recipiente avand intindere si durata
... infinite. Desfdsurarea succesiunii evenimentelor din lume are o pozitie determinata care
ar fi putut sa fie alta dacd procesul ar fi inceput altcandva sau altundeva. Universul este un
mecanism, un Ceas imens. Prima pozitie europeana radical relationista este a lui Leibniz.
Metafizica sa nu admite spatiul absolut pentru cd “realitatea e formatda din entitati
spirituale fara intindere.” Dacd noi “privim lumea ca avand intindere spatiald si temporala
dincolo de noi, tine de o cunoastere a priori pe care noi o impunem realitatii iar aceasta
intindere a ei este o realitate in sine” (cf Immanuel Kant, , Critica ratiunii practice”).

Timpul Kairotic
Timpul interior, subiectiv, timpul nemdsurabil si nemdsurat. “Clipa, Prezentul

y7eS

continuu.” Timpul etern. Timpul lui “in veci.” Odata ca niciodata. Din caierul vremii ...

Timpul Cronologic

Timpul ceasului batut. Timpul numadrat. Timpul ticdit. Timpul cu un singur sens,
cu o singurd dimensiune. Timpul cronologic zis obiectiv este adesea confruntat cu timpul
subiectiv. Este “cadru a tot ce-i trecdtor”.?” Chiar si atunci cand ne propunem sd ascultam
cum trece timpul vom filtra aceastad ascultare prin propriul caier al timpului. Timpul nu e
masurabil decat din punct de vedere al unei conventii. Noi devenim constienti de acest
timp, atunci cdnd ne ludm anumite repere comune de care avem nevoie in comunicare sau
in analizd in sens istoric. Existd si credinta ca un om supus trairi unui astfel de timp, un
om pe care il trdieste timpul este supus unor suferinte greu de indurat.

2 Emil Cioran, op.cit, p 91.
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De altfel psihologia contemporand ne aratd clar cd sunt oameni care percep ca
trdiesc in timp si oameni care percep cd traiesc prin timp. Unii trdiesc mai mult prin
perceptiile emisferei stangi altii se lasa mai influentati de cea dreapta.

,Este un lucru foarte greu sa (asumi) consumi timpul; majoritatea oamenilor il
evitd, ies din el, fie cd evoca trecutul, fie ca isi creeazi timpul lor personal, filmul lor interior
(proiectia lor). In acest sens se poate spune cd viata e un vis; in sensul ca nu (ne dim voie si)
traim (efectiv Aici si Acum, (Dasein, cum profund zic nemtii, niciodatd in prezent in actualitatea

73

concretd. (Exista si o altd “actualitate”, sintezd de vis si realitate, adica un prezent modificat de
personalitatea noastrd, un prezent creat de noi).”28

Fiecare stare de spirit, trdire, are propriul ei timp si ritm. Frica are un timp care se
suspenda. Visul are un timp flexibil, elastic, pentru cd noi procesam din alte coordonate in
vis si ne folosim de toate scurtdturile invatate in viata traita si in viata visatd. De multe ori
trezirea din vis creeazd impresia cd a trecut mai mult timp pentru cd in vis evenimentele
sunt comprimate sau decomprimate in raport cu ceea ce prin consens numim timp
obiectiv. Nu putem sa nu tinem cont de realitatea consensuald, fiindca ea e puntea catre
ceilalti, dar nici nu ne lasim dominati de ea. Depinde cat ascultim mintea inimii si cat
ascultam inima mintii.

Fiecare loc, fiecare spatiu isi au propriul lor timp. Daca trdim intr-un alt loc din
lume ne vom adapta ritmului acelui loc, adica spatiului si timpului acelui loc. Realitatii
consensuale definite de comunitatea locala.

FILM INTERIOR / FILM CINEMATOGRAFIC

In filmul interior timpul este de fapt kairotic. Au loc intoarceri si reconsiderari
care nu se constituie in flash-back-uri asa cum nici anticipdrile nu se constituie in flash-
fwd. Timpul lecturii si timpul meditatiei pot fi simultane. Receptarea a avut loc
instantaneu, in sensul lui Spinoza nu al lui Descartes. In filmul de cinema existd un timp
al receptarii si un timp al naratiunii necesar subiectului. Meditatia este posterioara.
Simultaneitatea receptare - meditatie este provocata de activarea filmului interior. In film
discontinuitatile segmentelor de spatiu si timp sunt supuse unei continuitdti necesare.
Desfdsurarea are loc pe orizontald, in axul sintagmatic, al discursului exprimat, expus. in
filmul interior segmentele spatio-temporale se constituie intr-o verticald, in adancime si in
inaltime de-a lungul paradigmelor expuse. Reintoarcerile constituie reevaludri, de fapt
comutdri de stiri spirituale. In filmul de cinema reintoarcerile sunt reinterpretari ale unui
protagonist sau ale regizorului Demiurg.

Astfel prin aldturarea unor cadre din spatii diferite, din timpi diferiti sau din
spatio-temporalitati diferite, filmul de cinema aduce sub ochii nostri noul timp si spatiu
creat din discontinuitdti ce slujesc continuitatea ideii, a povestii regizorului Demiurg. In
filmul interior suntem in Spirit, in filmul de cinema suntem mai degraba in carne, in Soma.

28 Mircea Eliade, op. cit, pg. 22.
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INTALNIREA SPATIO-TEMPORALA DINTRE FILMUL INTERIOR si FILM

Se poate crea un spatiu si un timp simultan, paralel, tangential prin compunerea
celor doud. O acoladé spatio-temporald mixatd cu esenta subiectului filmului ecran sau cu
franturi din el. La intalnirea dintre cele doud coordonate, axe, se formeazd un nou ax, mai
intai cu creatorul si apoi cu receptorul.

Iesirea dintr-un timp psihologic creat in filmul de cinema se petrece asemenea
trezirii dintr-un vis. Timpul si spatiul acelui segment din filmul de cinema s-au unificat in
timpul interior al receptarii.

Configurarea spatio - temporala este data in filmul de cinema, progresiv, gradat
sau de la bun inceput. Recompunerea intregului are loc in mintea spectatorului. Chiar
pornind de la detalii de la particular citre general se are in vedere intregul. Filmul de
cinema va arata la un anumit moment de timp cui apartin acele detalii, insa filmul interior
creeazd in tot acest timp variante. Pentru cd nu exista spatiu golit de timp, tendinta
fireasca a receptorului este sd umple un spatiu in legdtura cu care nu a primit inca toate
reperele necesare, cu un alt timp, deocamdata cu pulsatia ritmului creat pana in acel
moment, adicd a interferentei intre (dintre) respiratia spectatorului cu cea a spectacolului.

Subiectivizarea timpului obiectiv vehiculatd in filmul de cinema prin impresia de
duratd trebuie sa se poata regasi in timpul interior al spectatorului. Trebuie creat terenul
necesar si trebuie dirijatd atentia prin ritm (durate intre evenimente cu impact emotional)
in asa fel incat spectatorul sda nu perceapd vreo masurd ca prea lunga sau prea scurtd. Cu
toate ca in timpul mdsurat ,obiectiv’ ea poate si fie asa. Asta inseamna ca perceptia
creatorului sa fie cand de dinduntru cand de dinafard, neintelegand prin aceasta
neimplicare, ci implicare, asemeni unui spectator, de o manierd echilibratd care sa
slujeasca tandemului autor - receptor. Autorul trebuie sd fie si receptorul constient al
propriei sale opere. Ritmul e impus de autor si supus filmului interior al autorului.

In filmul interior noi ddm semnificatia. Ritmul e masura cantitdtilor de emotie care
in ultimad instantd jaloneaza perceptia timpului receptarii.

Timpul e perceptibil prin ritm. Are loc 0 compunere a ritmurilor.

Montajul are loc in ambele cazuri. Unul e dat, unul e creat. De la o lecturd la alta
intervin reconstructii in filmul interior. In filmul de cinema - reinterpretari.

REAL. REALITATE

Realitatea preconfectionata din film si realitatea zisa virtuald din filmul interior.

Exista diferente consistente intre Real si realitdtile fiecaruia din noi: autori sau
receptori. Realul e infinit, de necuprins si practic nu suntem in afara sa ci doar intr-o
anumita pozitie fatd de el, chiar dacd noi generam realitdti explicative. O realitate
exprimata dintr-o pozitie necunoscuta receptorului poate parea o fictiune pentru acesta.
Nu ma refer la situatia extrema in care nu existd nici un referenjcial, acolo va pica in gol
orice expresie.

Mai refer la diferentele dintre o realitate scrisa din inchipuire sau dintr-un fapt
petrecut, inchipuita - lucrata ca improvizatie sau surprinsa si redata.

Reconstruirea unei situatii scrise, inchipuite, surprinse presupune activarea
filmului interior. Punerea in situatie. Cum era? De ce ficea cutare lucru? Intelegerea unei
particularitati determind felierea cat mai subtire pand ce se ajunge la miezul acelei
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particularitati, prin parcurgerea acestui traseu nu se face altceva decat o traversare spatio-
temporald si de continut a unei situatii, adica se deschide un film interior. Este necesara
reconstruirea intregului univers din care se trage povestea respectiva.

Imitarea realité’;ii si incercarea de a o conserva, de a o pune intr-o conserva
cinematograficd prin toate mijloacele, este echivalentd cu amputarea viului, adicd cu
uciderea Realului. Realitatea este vie. Imitarea ei are ca rezultat, in picturd, asa numita
picturd de gang sau mai simplu spus kitsch-ul.

Orice incercare de a pune in scend un obiect-gand intr-un mod calculat, etichetat
(de aici pand aici) va esua, pentru ca amputeaza sensibilul, viul, coarda care vibreazd in
adierea Vietii vesnice a Lumii. Nu existd nici o reprezentare “mai fidela” a realitatii.
Reprezentarea realitdtii nu are termen de comparatie, pentru cd iteratiile realitdtilor
noastre partiale ating Realul la infinit.

Lumea exterioard e de fapt o reprezentare a lumii interioare.

Toatd lumea exterioard e interioard si proprie fiecarui individ.

Distinctia intre mistic si magic facutd de Nae Ionescu, in care mistic ar putea fi
inteles ca cel ce se lasa cuprins, cel ce dd, cel ce se supune logosului divin si magic ca cel ce
ia ar putea exista si intre filmul interior si filmul de cinema dacad filmul de cinema nu ar fi
pana la urmd produsul unor filme interioare. Filmul e magie atata vreme cat se margineste
la neimpadrtdsire si e mistic pentru cd impadrtaseste. Sensul sdu trebuie sa fie centripet nu
centrifug.

“[..] experienta spatiului sacru permite “intemeierea Lumii”: acolo unde sacrul se
manifestd in spatiu, unde se dezvaluie realul si lumea incepe sd existe.”?° Dinlduntru spre afard,
afard e induntru, induntru e afard. La Tarkovski spatiul nu e omogen. Sunt fisuri, rupturi
umplute cu spatiu sacru. (Cf. M. Eliade, “Sacru si profan”)

Simbolul dezviluie o lume, simbolistica o oferd, o diruieste in sensul lui Mauss?3?,
nu o explica.

“Un simbol dezvaluie intotdeauna, in orice context, unitatea fundamentald a mai
multor zone a realului.”3!

2 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p 51, Humanitas 2000, Bucuresti
30 Marcel Mauss, Eseu despre Dar, Ed. Institutul European pentru cooperare Cultural-Stiintificd, lasi,
1993
31 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p 411, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1992
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SUNETUL DIN OFF. PERSPECTIVE. SCENOGRAFIEREA SPATIULUI PRIN SUNET

Imaginea genereazd sunet si sunetul genereazd imagine. Un sunet din off va purta
cu el imaginea a ceea ce rosteste. Sunetul vindecd, imaginea anesteziaza.

Sfintii Parinti spun despre imagine cd e una din portile spiritului neelevat. Nici Ilie
si nici Moise nu L-au putut vedea pe Dumnezeu dar L-au putut auzi.

Sunetul e o poarta a Spiritului. Vedele aseaza lumea pe Sunetul primar. Poate
dintre limbile Europei doar engleza a mai mentinut conotatia aceasta. In toate credintele
oamenii canti. Isi canta bucuria sau tristetea lor in fata lui Dumnezeu. Vibratiile produse
de cantdrile lor au tot felul de urmari asa cum vibratiile produse de sunetul clopotului
distrug bacteriile, microbii pe o arie destul de intinsd. Fetusul aude inainte sd vadd. “La

inceput a fost Cuvantul [...]” (Ioan I, versetul 1)

In film, in teatru dar si in viatd un personaj devine prezent, fiinteazd prin imagine si
sunet. In film sau teatru il vom recunoaste atunci cand il vom vedea sau reauzi, pentru ca
ii vom recunoaste chipul sau vocea. Mai mult, un personaj care are sd zicem o
caracterizare sonora (un motiv muzical) devine prezent chiar daca vizual nu este infdtisat.

Intr-un dialog cadrul de ascultare va purta cu el si imaginea vorbitorului, chiar
dacd ea nu este aratata.

Pe de altd parte nu doar sunetul comportd aceastd caracteristicd ambientald, model
preluat din viata in film, ci si imaginea. Imaginea ca si sunetul devin ambientale nu doar
din punct de vedere formal, tehnic, atunci cand te poti integra in universul propus.
Surround-ul formal, tehnic, creeaza si el sentimentul spatialitatii imaginii asta si pentru ca
ele (imaginea si sunetul) se genereaza reciproc.

Sunetul este o artd a scenografierii, a concretizdrii spatiale si temporale, a ancordrii
evenimentelor imprecise sau eludate intentional si nu intampldtor sau doar tehnic se
gdseste la capatul firului productiei, cu toate cd exista si exceptii. Este cu precadere un
referential, raportat la functiile limbajului. Sunetul comporta o buna parte din
caracteristicile imaginii. Are incadraturd, deci poate sa stabileascd cat de aproape sau de
departe ne gasim de subiect, are unghiulatie deci spune si in ce raport ne gasim si obiectiv,
ca obiectivul aparatului de filmat, tipul de microfon pe care il folosim. Paradoxul este ca
desi are o complexitate tehnica incredibila greu de depadsit, cu toate ca pare simplu, este
imposibil de reprodus asa cum il auzim in situatiile naturale. Sa ne aducem aminte
primele cuvinte din cinema, in filmul “Jazz Singer” (Alan Crosland, 1927, adaptare dupa
piesa lui Samson Raphaelson): “Wait a minute, wait a minute, you ain’t heard nothing
yet.”

Fragment dintr-un interviu cu Sergiu Celibidache.

“Dumneata trebuie sa intelegi ca sunetul asa cum il produceti dumneavoastrs,
este, are o calitate dar nu o calitate muzicald. Asa zisul progres tehnic este o totald stalcire
a relatiilor reale intre sunet si miscare...Domnule, sunetul se misca! Ori, tot este proiectat
intr-un alt sistem referential. $i nu vei contine absolut nici una dintre masurile omenesti
cdreia i-a dat viatd. Dumneata, cu noile aparate si amplificatii si stereofonii ai sa creezi
valori sonore, impresii sonore, dar niciodatd alea care poartd ideea compozitorului, asa
cum a auzit-o el.

17



Caietele Bibliotecii UNATC - vol 7/ nr 4/2011/ Iulia Murgu

Deci prin forta lucrurilor te indepartezi de esenta muzicii, adica ajungi la impresii
muzicale. Noi ne slujim, ne folosim de impresii muzicale, dar ca sa transcendem, nu ca sd le
inlantuim. Dumneata cu noile descoperiri poti sa dai niste impresii extraordinare.
Electronica, e o bogatie de expresie extraordinara, dar nu se poate transcenda, cd n-
apartine decat vointei omului. Dar in sunet e ceva care apartine si cosmicului. Octava, e un
fenomen cosmic. Dumneata ai furat de la natura sunetul de frecvente egale. Ai pus coarda
intre douad ... si suna, bing. Eh, asta ti se pare pentru ca in fond cosmosul si-o recapatd, si-o
recastigd. Ea se imparte in trei si dd nastere unei armonice. Dd nastere unei serii de
epifenomene care-ti aratd cum moare sunetul.

In muzicd, in fiecare secundi trebuie si stii de unde vii si unde te duci. Deci,
momentul dsta are o valoare relativa...trebuie sa ti-1 insusesti. Dumneata cand esti aici esti
si aici. De aici afirmatia zen. Adica, eu sunt aici pentru cd nu sunt aici. Daca as fi numai
aici nici n-as sti de unde vin si nici nu stiu unde ma duc. Ori, care e esenta in muzica?...in
momentul, mdsura sapte eu trebuie sa stiu de unde vin, de ce am ajuns, cum am ajuns la
masura sapte si trebuie sd stiu unde ma duc. Deci sunt aici fdrd sa fiu aici. Asta e esenta
transcendentei. Ori in muzica asta....impresii, ca ti-a ameliorat... se aud alte valori decat
alea care au dat nastere sau alea care au animat sufletul compozitorului.”32

Sunetul e un material de constructie. Are texturd, formd, densitate, materialitate,
volum, culoare, temperaturd, stare de agregare. Se pot creea spatii si perspective prin
sunet, unghiulatii si incadraturi, timpi, scenarii, lumi. Un alt mod de a scenografia
universul. Propria arhitecturd’ a lumii. Auzim surround. Dar vedem surround? Fiziologia
nu ne permite sd vedem surround, insd surround-ul sonor (dat fiziologic) creeaza o
prelungirea mentald a imaginii. Mai mult, lobul creierului responsabil pentru vaz, este cel
occipital, situat in spatele capului. In mod ciudat uneori vazul poate apirea ca o concluzie
a ceea ce nu vedem. Cred cd nu vedem surround doar pentru ca ar fi fost redundant. Se
pare cd e suficient sa auzim surround ca sd ne imagin(dm) restul. Traseul dus-intors al
imaginii, de la ochi, ferestrele cdtre lume, prin cdile optice, (nervul optic, celule retiniene
etc.) catre lobul occipital, ca si cum imaginea ar vrea sa evadeze, si inapoi cdtre lume ca si
cum mintea noastrd a confectionat-o, sugereaza tocmai nevoia proiectarii pe un ecran.

Sunetul genereaza spatii. Sunt spatii care fac sunetul mai tdcut, mai prezent, mai
tdios, dupd cum sunt si sunete care fac spatiile mai mari, mai aerisite. Materia musteste de
sunet. O pauzi spatiald poate fi, paradoxal, foarte zgomotoasid. Un sunet poate “inlocui” un
obiect, o persoand, o stare, o serie de imagini, recladind, recreind o lume.

%2 Sursa Youtube, Interview with Celi, 1978, only in romanian.
Bgpyxrtextowv -  arkhitekton, de la dpyt- "origine, inceput, principiu, autoritate” si
" téktwv "constructor, dulgher, zidar"). Aristotel a fundamentat intelesul lui “arche” apxr ca
element sau principiu al unui lucru, care de asemenea este nedemonstrabil si intangibil in sinea lui
si care asigurd circumstantele, conditiile ca acel lucru sa se intimple, sa existe, sa fiinteze.
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