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,Cind Luna va fi in casa a sasea

Si Jupiter aliniat cu Marte,

Atunci pacea va cilduzi planetele

Si dragostea va mana stelele.

Sunt zorii erei Virsatorului.
Armonie, justitie si claritate,
Simpatie, lumind si adevir;

Nimeni nu va pune cilug libertitii,
Nimeni nu va ingreuia spiritul.
Mistica ne va da cunoastere,

Omul va invita din nou si gandeascd
Datorita Virsdatorului, Virsatorului."
»The Age of Aquarius”?

Monique Borie, profesor de studii teatrale la Universitatea Sorbonne Nouvelle din Paris,
a publicat un numadr de lucrari consacrate celor mai pregnante personalitati ale Teatrului
secolului XX, din perspectiva raportului dintre Teatru si Antropologie. Citam din studiul
rezervat lui Artaud? ,Discursul antropologului si discursul lui Artaud se intdlnesc intr-un spatiu
comun: acela al unei interogatii despre om, despre modul siau de a fi in lume, de a gindi realul, de a
folosi practicile simbolice — o interogatie care se dezvoltd in relatia cu Celdlalt. Dincolo de cazul
particular al lui Artaud, aceastd intdlnire atestd existenta unui fenomen mult mai amplu, ce
intereseazd un larg curent al teatrului contemporan, deosebit de puternic in anii '60, si care capatd
dimensiunea unui fapt social; aici, cuceririle antropologiei au avut un cuvint greu de spus:
raspunsurile de care depinde viitorul unei arte sau al unei culturi aflate in crizd cer, aparent
paradoxal, o revenire la origini, realizatd adesea printr-o ocolire pe teritoriile Celuilalt - cel ramas
aproape de obdrsii.” Aceastd aldturare, cu intentie de coincidentd a surselor, intre
Antropologie, pe de o parte, si modalitdtile de a gandi teatrul in secolul XX, pe de alta parte,
nu este lipsitd de temei. Privita doar in sine si lipsitd de sansa unei perspective mai largi, ea
ne apare, insd, ca avand un caracter reductionist, putand, chiar, genera erori de intelegere,
sau madcar de interpretare a ,faptului social” despre care aminteste distinsul profesor. Pentru
a aseza lucrurile intr-o ordine mai exacta, ar trebui sa consideram, de fapt, cd Antropologia
moderna si curentul teatral al secolului tocmai incheiat sunt doar doué dintr-o serie de efecte,
de consecinte ale unui vector freatic si indefinibil care contamineaza post-modernitatea.
Fenomenul cel mai amplu si cel mai reprezentativ din serie l-ar constitui asa-numita
sparadigma New-Age”.

Cateva consideratii critice asupra paradigmei Vdrsdtorului. Pornim de la premiza cd nu

doar structurile politice, organizarea sociald, sistemul economic sau cultura se aflda sub
semnul istoricitatii, ci si viata spirituald a Omului. Nu ne referim aici la religie, si cu atat mai
putin la arta (pozitivismul face, adesea, aceasta confuzie), ci la relatia concretd, daca putem
spune asa, dintre om si divinitate, la rolul efectiv pe care omul este dispus sa-l acorde

1 Piesd programaticad din music-hall-ul Hair (Broadway - 1968; Hollywood - 1979).
2 MONIQUE BORIE, Antonin Artaud. Teatrul si intoarcerea la origini, Ed. Unitext & Polirom, Bucuresti, 2004, p. 6-7.
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Spiritului in cadrul viziunii sale despre lume, la mdsura in care el este capabil sd-si accepte si
sd-si asume pozitia de Creaturd; intr-un anume sens, la Mentalitate. Mai mult, consideram ca
istoricitatea culturii si civilizatiei o urmeaza pe cea a spiritualitatii, si nu invers. In plus, tot
acest proces (si nu o spunem noi, ci multe din doctrinele metafizice foarte vechi) suporta un
sens ciclic; nu intrdm acum in amanunte! In tot acest cadru, de-a lungul istoriei au loc
adevdrate turnuri de mentalitate, schimbari de atitudine spirituald care contamineazd un
anumit spatiu cultural cu amploarea si ne-corporalitatea unei veritabile epidemii. Idei care,
altddatd, strdlucisera stingher in mintea vreunui ,ciudat” gadsesc, brusc, teren fertil si
genereazd curente culturale; in puncte diferite ale lumii, aparent fard contact direct, sau in
zone culturale diferite ale aceluiasi spatiu gandirea abordeaza posturi care au, in tesatura lor
profunda, aceeasi orientare, ca niste scolari care, desi sunt diferiti, se vede cd au urmat
aceeasi scoald. Un asemenea fenomen s-a petrecut, cred, cu civilizatia occidentald odata cu
intrarea in Modernitate. Simptomele lui sunt multiple si de diverse facturi; ne intereseazd, mai
cu seamd, o dihotomie: pe de o parte, increderea triumfalistd in teoria progresului continuu,
cu raddcini in ,euforia stiintificd” a secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea, pe de altd parte,
revelatia unei crize spirituale profunde a Occidentului, in coincidentd cu redescoperirea
spiritualitatii orientale si, in general, ne-occidentale. Seria de efecte despre care vorbeam mai
sus este generatd, de fapt, de cdtre cea de-a doua componentd a cuplului dihotomic. Iar
fenomenul cel mai pregnant al seriei, cel care are, totodatd, si pretentia de a oferi o solutie
crizei, este curentul de gandire si actiune intitulat simplu, eficient si profetic: Noua Erd. Asa
stand lucrurile, devine, cred, foarte utila o analizd a momentelor esentiale ale gandirii
teatrale a secolului XX (ne referim, in special, la Artaud si Grotowski) comparativ cu
paradigma mai sus amintita. In primul rand, pentru ci sursele, , virusul” originar, par a fi
aceleasi, in al doilea rand, pentru cd sansele de a identifica erorile, neimplinirile, cresc
considerabil. E foarte necesard o precizare: nu sustinem nicidecum ca Artaud si Grotowski ar
fi fost new-age-isti, nici in sensul apartenentei si nici in acela al inspiratiei; ce sustinem este ca
»sursa de contaminare” este aceeasi si cd simptomatologia este asemanatoare. Ca atare, vom
purcede, in primd instantd, la o scurta privire asupra New-Age si ne vom folosi, pentru
aceasta, de studiul lui Bruno Wiirtz3.

Vom incepe prin a contracara o posibila greseald de atitudine a virtualului cititor:
aceea de a subaprecia importanta fenomenului la care ne referim, a-1 considera un simplu
moft, o inventie teoreticdi sau o realitate revoluti, un moment depasit al istoriei
contemporane. Nu e deloc asa! Se pare cd el este mult mai prezent in viata noastra decat
suntem dispusi s-o recunoastem sau capabili s-o cunoastem. Existd, astdzi, in lume, sute de
mii de organizatii, institutii, acte sociale sau culturale care, intr-o forma sau alta, aderd,
declarat sau implicit, la ,filozofia New-Age”. Vom trece in revistd doar cateva fapte,
incercand sd sugerdm, mai mult, decat sa demonstram, efervescenta, amploarea si intinderea
fenomenului. Intr-un studiu rezervat subiectului de fats, Hans-Jiirgen Ruppert estimeazi
numarul organizatiilor New-Age din S.U.A si Canada la peste 10.000. ,, Zece mii de organizatii
care se considerd parte componentd a unei miscari mondiale si influenteazd configuratia opiniei
publice mondiale cu demonstratii, manifestdri retorice si publicatii - o imensd fortd a prezentului cu

3 BRUNO WURTZ, New-Age. Paradigma Holisti sau Revrdjirea Virsitorului, Editia a-Il-a, Editura de Vest,
Timisoara, 1994.
3
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legitimare viitorologici!“4. Pe terenul expozitional din Londra, are loc, anual, o manifestare
numita Festival for Mind, Body and Spirit, dublatd de un targ esoteric si asistatd de peste
100.000 de vizitatori. La adunare participa Societatea Antroposoficd, ,,Comunitatea Crestinilor”,
exponenti ai sufismului si yoghinilor de diverse scoli, ai adeptilor lui Swedenborg, ai
teosofilor, ai CUT-ului (Church Universal and Triumphant) si ai multor alte grupdri mai mult
sau mai putin oculte. Miscarea ecologista, aparuta din aceeasi familie de motivatii, dar fara
sa fie, initial, declarat new-age-ista, renuntd relativ curand la inocenta flower-power, la simplul
militantism civic si isi ridicd programul la rangul de politicd si stasiologie parlamentars;
pasul urmadtor - integrarea ,dimensiunii spirituale a Noii Ere”, face, practic, din ,verzi”,
partidul new-age-ist prin excelenta si largeste foarte mult paleta de revendicdri si programul
ecologist: pace, dreptate, iubire, fericire, libertate sexuald, legitimarea si institutionalizarea
homosexualitdtii, educatie antiautoritard, dreptul la intreruperea sarcinii, viziune holista,
integratoare de ocultism, parapsihism, transpersonalism, promovarea strategiilor sistemice,
»de refea”, imbratisarea miscdrii feministe, lupta impotriva patriarhatului si indltarea
modelului androgin al omului la rang de ideal politic etc. Unul dintre liderii si ideologii
politicii ,verzi” germane, Robert Miiller, ajunge chiar vice-secretar general al O.N.U. Acesta
apare frecvent in calitate de conferentiar la diferitele manifestari ale adeptilor Alicei Bailey> si
ca sprijinitor al campaniilor lui Benjamin Creme®. Sustine cd, intr-o buna zi, lumea va cunoaste
»democratia spirituald globald” (concept descris in New Genesis. Shaping a Global Spirituality), iar
O.N.U. va trebui sa preia conducerea democratiei mondiale, ca unitate statal-politica a lumii.
In 1962, Eileen si Peter Caddy intemeiazd, in Scotia de Nord, asezamantul Findhorn-
Community, care se considerd ,sat planetar”, model pentru modul de viata ,alternativ”
propus de miscarea New-Age. Aici se studiaza opera oculta a Alicei Bailey, se peroreaza
despre venirea , Hristosului” si se practicd , unitatea religiilor”, se aplicd o noud pedagogie in
educarea copiilor pentru ,noua erd”. Este vorba de pedagogia ,,Waldorf”, tributara ideologiei
antroposofice steineriene’. Findhorn Foundation are o filiald in Germania - Greuth Hof, langa
Kimratshofen, in Allgdu. Asezaminte de acelasi tip sau cu program asemanator iau fiinta in
multe alte puncte de pe glob: Centrul Esalen, in California, Lama Foundation, in New Mexico,

4 BRUNO WURTZ, Op. citat, p. 12.
5 Alice Ann Bailey (1880 - 1949) - aderd la Societatea Teosofici a Helenei Petrowna Blavatsky (1831 - 1891) in 1915;
in 1920, iese si intemeiazd o organizatie teosoficd proprie, destinatd pregatirii cadrelor de elitd in domeniul
esoteric. Pretindea cd are relatii cu ,ierarhia spirituald” si ca lucrérile ei ar fi fost scrise sub imperiul inspiratiei de
sorginte non-umand. A vestit inceputul erei Viarsdtorului, in care va avea loc epifania ,Hristosului”, capetenia
lerarhiei Spirituale, in vederea instaurdrii guverndrii mondiale.
6 Benjamin Creme (n. 5 Decembrie 1922) - mare profet scotian contemporan; sustine ca Hristosul este altul decat
lisus. Hristosul doar l-a ,adumbrit” pe Iisus si va sosi in curand el insusi pe Pamant. De fapt, incepand cu 1977, el
se afld deja printre noi... Ziua parusiei vizibile, epifania, trebuia sa aibad loc in primédvara anului 1982, dar a fost
aménatd din pricina dezinteresului manifestat de opinia publici mondiald. In ciuda esecului predictiilor,
»lucrarea” lui Creme prosperd vizibil si se extinde continuu.
7 Rudolf Steiner (1861 - 1925) - intemeietor al Scolii si Societitii Antroposofice; ndscut la Kraljevec, in Austria,
decedat la Dornach, in Elvetia. Doctor in filozofie, a studiat stiintele naturale, matematica si filozofia la Viena.
Editor al operelor lui Goethe, scriitor, redactor si pedagog, Steiner este autorul unui numar impresionant de
lucrari, parte din ele concepute ca atare, parte redactate dupa notitele luate la conferintele lui, sarcind pe care o
incredinteazd Mariei Steiner von Sivers, sotia sa. Operele sale trateaza diverse aspecte ale , Stiintei Spirituale”, alte
subiecte esoterice, diferite teme biblice, interpretate esoteric, dar si multe domenii profane, abordate din
perspectiva spiritualist-stiintifica: pedagogie (scolile Waldorf), medicing, terapeutica, arte (arhitecturd, picturs,
euritmie, plastica vorbirii), agriculturd (metoda biologic-dinamicd), domeniul social (tripartitia organismului
social).

4
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Comunitatea Ananda, in California de Nord, cu o importanta filiala in Italia, pe tarmul lacului
Como, Frankfurter Ring, Forum International, Societatea pentru dezvoltarea constiinfei - toate in
Germania; tot in Germania - Sonnenbogen-Gemeinschaft (,Comunitatea Arcului Solar”), la
Kleinwalsertal si Mutter Erde (,,Mama Gaia”), in districtul Altenkirchen Ww., iar in Elvetia -
World Sons of Life, la Walzenhausen, Lebensbaum-Zentrum, in Zirich s.a. In 1986, in fostul
R.F.G,, este intemeiat partidul Esoterische Union (Uniunea Esotericd), al carui program e identic
cu cel al miscarii New-Age. Spicuim din Grundsatz-Programm-ul formatiunii: ,, 1. Omul se
compune din trup, suflet si spirit. In timpul incarndrilor sale, el tnvatd a sesiza si trii substanta
divind din sine, pand la reunirea constientd cu divinul.; 2. O politicd ce promoveazd dezvoltarea
spirituald poate fi sustinutd, iar catastrofele pot fi impiedicate prin luarea in considerare a KARMEI si
a reincarndrii.; 3. Iubirea si toleranta permit actiunea unor forte spirituale pozitive care genereazd
pacea. Ura, furia si violenta, dimpotrivd, permit actiunea unor forte spirituale negative, care provoacd
conflicte si razboi.; 4. Pimantul este un loc ce solicitd evoluarea spirituald spre o constiintd mai inaltd
a tuturor oamenilor; de aceea, Pamantul si, o datd cu el, intreaga naturd, trebuie ocrotite prin
respectarea legititilor naturale si prin misuri ecologice.”s Intr-o lucrare al cirei titlu este notat de
Bruno Wiirtz in limba germana - Die sanfte Verfiihrung. Hintergrund und Gefahren der New-
Age-Bewegung, Constance Cumbey isi exprimd temerea ca ,,0 iminentd preluare de putere printr-
o intrigdi New-Age std intru totul in sfera posibilului”, de vreme ce prestigioase organizatii,
precum Amnesty International, Greenpeace, Sierra Club si Zero Population Growth se declarad
adepte ale miscdrii New-Age. Aceasta in conditiile in care in umbra adeptilor prestigiosi stau
zeci de mii de alte organizatii care inci nici pe departe nu s-au deconspirat. In Elvetia, la
Seelisberg am Vierwaldstdtter See, Schloss-Hotel Sonnenberg, se aflda sediul Miscirii
Internationale a Meditatiei Transcedentale. Aici se afld resedinta Sanctitatii Sale, Maharishi
Mahesh Yoghi, care guverneaza un ,imperiu transcedental” international. Periodic, acesta ii
primeste pe cei aproape o sutd de delegati din tdrile in care se practicd meditatia
transcedentald dupa doctrina sa. Membrii guvernului mondial transcedental isi prezinta
rapoartele, preiau instructiuni, ascultand indicatiile Sanctitdtii Sale in genunchi. Guvernul
numadrd zece ministri, printre care se afld si un ministru pentru justitie si ordine, un ministru
pentru toate posibilitdtile si un ministru pentru sandtate si nemurire. Guvernului i se aldturd, in
guvernare si legiferare, un parlament mondial. Sub sceptrul suprem al Sanctitatii Sale, se
formuleaza si se reformuleazd mereu un , plan mondial” pentru infaptuirea pacii mondiale cu
ajutorul ,meditatiei transcedentale”. La Waggis, in Elvetia, functioneaza Universitatea MERU
(Maharishi European Research University), avand pana la o mie de studenti si profesori. Centre
de instruire si ,academii” de aceastd facturd existd in toatd lumea. Planetary Citizens si Institut
fiir Planetarische Synthese de la Geneva sunt doua organizatii infiintate in 1972 si, respectiv,
1981 care au la temelia lor nedeclarata scrierile Alicei Bailey. Prima dintre ele, aflatd sub
conducerea lui Donald Keys, coordoneaza Planetary Initiative for the World We Choose
(Initiativa Planetard pentru o Lume conform Optiunii Noastre). Aceasta din urmda a fost
intemeiatd de catre 75 de conducitori a diferite grupari, intruniti la New York in vederea
elaborarii unui program international de colaborare. Ulterior, la Initiativa Planetard au aderat
peste 300 de grupadri. La edificarea organizatiei Planetary Citizens au participat, printre altii, si
U-Thant, fost Secretar General al O.N.U., precum si Aurelio Peccei, presedinte fondator al

8 BRUNO WURTZ, Op. citat, p. 34.
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Clubului de la Roma. Potrivit unor declaratii proprii, Institut fiir Planetarische Synthese
colaboreaza cu reprezentantii Antroposofiei si ai ,, Actiunii Calea a-3-a”, cu Societatea Teosoficd,
cu Organizatia Mondiald a Sanatatii si cu UNESCO. O societate selectd si deloc inofensiva!

Si lista ar putea continua! Intrebarea legitimd imediata care se naste se refera la cauzele si
motorul acestei efervescente. Desi, la o parcurgere fie si numai a celor cateva asertiuni de mai
sus, senzatia de conspiratie se instaleaza implacabil, nu cred cd acesta este raspunsul cautat.
Dimensiunea conspirativd apare mai degrabd ca program de lucru decét ca si coagulant
initial. Dealtfel, si Marilyn Ferguson, care, alaturi de Fritjof Capra, formeaza cuplul principal
de ideologi ai New-Age-ului, autoare a cartii de capatai a miscarii - The Aquarian Conspiracy,
foloseste adesea cuvantul in forma con-spiratie, cu sensul de , respirare impreuni”, o conotatie
mai degraba Hippie, decat subversiva. latd opinia lui Bruno Wiirtz: ,,Am ardtat cd unii critici,
care infeleg localizarea originii miscirii numai geografic, sustin cd New-Age vine din California,
S.U.A., altii din Extremul Orient, altii din esoterica europeand, pe filiera Blavatsky-Bailey. In ce ne
priveste, credem cd spiritualitatea si miscarea New-Age sublimeazd din structurile in crizd ale
societdtii mondiale actuale, si anume, spontan, concomitent de pretutindeni si «in proportii de
masi».”9. Precum si: ,Nu poate fi negat ci «reteaua» s-a constituit de-a lungul unui proces
cumulativ de continuturi si elanuri social-novatoare, dar aparitia propriu-zisd a organizatiilor ei
trebuie sd fi fost un eveniment precipitat in urma unor modificiri mai putin vizibile i a actiunii unor
catalizatori incd neidentificati, in raport cu care orice incercare de explicare aprioricd pare artificiald si
infeudatd vechii logici liniare.”19. In ceea ce ma priveste, impéartdsesc, nuantat, punctul de
vedere citat mai sus; as aduce, insd, si niste precizari mai ferme, evidentiind trei aspecte:

1. Constientizarea, de catre Omul occidental, a crizei spirituale sub incidenta careia se
afla. Este, cred eu, cauza generald a intregii serii de fenomene, simptomul specific al
,epidemiei”. Criza efectivd, dezraddcinarea spirituald, ca sd-i spunem asa, isi are
originile mult inaintea epocii moderne, devenind vizibild abia odatd cu Renasterea.
Omul occidental a continuat, insa, sda se autoiluzioneze cu butaforii de tip ,omul
renascentist”, iluminismul, ,progresul stiintific” sau post-modernismul. in
contemporaneitate, insd, perioada de garantie a butaforiilor a cam expirat si ele au
inceput sa-si dezvaluie ineficienta si nefiabilitatea. In acest context, ,, modelul oriental”
a parut o solutie providentiald. Oamenii au inceput sa fie din ce in ce mai sensibili si
mai receptivi la yoga, parapsihologie, kabald, bioenergie, arte martiale, scientologie,
alchimie etc., in general, la tot ceea ce le promitea o lume magicd, misterioasd, mai
bund. O alternativd la dezumanizarea , progresistd”, tot mai evidentd si tot mai
dureroasa.

2. Maturizarea civicd a democratiilor occidentale. La urma urmelor, doctrine
metafizice, curente mistice si organizatii mai mult sau mai putin secrete au existat
dintotdeauna. De ce, dintr-o datd, numarul lor creste pana la stadiul de , ciupercarie
esoterica”?! Printre altele, si pentru cd acum este posibil! Statele democratice au fost
nevoite, odatd cu maturizarea lor, sa ofere cetatenilor lor tot mai multe drepturi. Or,
toate organizatiile de mai sus se afld sub incidenta a doud concepte democratice:
,societatea civild” (O.N.G.-uri) si , dreptul la liberd exprimare”.

9 Op. citat, p. 14.
10 Op. citat, p. 50.
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3. Specificul mentalitatii occidentale. Ma refer la inclinatia mai degraba catre nou,
decat cdtre traditional, mai curdnd catre formal si exterior, decat citre continut si
interior. Astfel incat solutia crizei a parut mai posibild, pentru omul occidental,
inafara lui si nu in intimitatea propriilor aptitudini si disponibilitati.

Dar ce vrea, de fapt, New-Age-ul! Vom trasa, succint, liniile de forta ale obiectivelor new-
age-iste. Hermann Schulze-Berndt formuleaza cinci trdsdturi definitorii pentru New-Age
spirituality: 1. depersonalizarea lui Dumnezeu; 2. divinizarea panteistd a omului; 3.
derealizarea lumii, realitatea obiectiva fiind declarata iluzie si loc vremelnic de joacd a
spiritului pur; 4. propovaduirea mantuirii, de fapt a automantuirii prin diferite tehnici si
ritualuri de dobandire a stirii de iluminare; 5. identificarea rdului cu starea de neiluminare
spirituald. Jiirgen Tibusek, in Die neue religidse Kultur. New Age: Personen, Organisation, Zitate,
incearcd formularea a patru trasdturi comune tuturor gruparilor New-Age: 1) lumea vizibila,
materiald, nu e singura realitate; 2). lumea este un sistem holistic, in care omul e inchis;
divinitatea e identicd cu universul, acesta fiind trupul ei; omul e de sorginte divind, in sensul
ca reprezintd o particicd sui-generis din divinitate; 3). in om sdldsluieste (in paragind) un
potential care poate fi si trebuie desfasurat prin meditatie si psihotehnici; 4). toti adeptii new-
age-ismului cred in venirea unei ere noi, in care acest potential uman va fi desfasurat pe
deplin si isi va produce efectele benefice. Reinhold Ruthe incearcd, la rdandu-i, identificarea
conceptelor de bazd cu care opereazd New-Age: schimbarea de paradigma, spiritualitatea
noud, revolutia blanda, respectiv ,con-spiratia” publicd, sistemul in network, schimbarea-
transformarea de constiintd. Alte trdsdturi, sesizate de Ruthe: practicile terapeutice
senzationale, renuntarea la polemici si controverse, spirit integrator, reunirea rationalitatii cu
ira’;ionalitatea, a fizicii cu metafizica, mistica si esoterica, a stiintei cu superstitia, a tuturor
confesiunilor religioase reciproc exclusive, a terapiei medicale stiintifice cu terapia oculta. Si,
in final, enumera obiectivele miscarii: inlocuirea erei Pisces cu era Aquaris, o religie unica si
universald, care ar fi, de fapt, ,depdsirea” si ,implinirea” religiei, schimbarea cursului istoriei
umane, restabilirea unitdtii om-cosmos, o noud viziune despre realitate, transformarea
omului prin revolutie spirituald, generalizarea conceptiei holiste, reanimarea practicilor
esoterice (initiaticd, meditatie, asceza, ritualuri - acestea fiind, de fapt, mai mult mijloace
new-age, decat scopuri si obiective), o politicd vizionard globald, depdsirea procesului de
individuatie occidental si a egotismului, reunirea cu sinele cosmic, promovarea misticii,
spiritualitate si gandire in categorii si conexiuni cosmice, o lume noua intr-o spiritualitate
noud. Sintetizand, avem un monism cosmologic care afirma cd totul se afla in conexiune si in
raport de premiza reciproca, totul formeaza o unitate fara polaritate subiect-obiect, realitatea
primordiald fiind totalitatea, holonul care genereaza partea, iar partea continand intregul
univers in stare ,infisurati” (vezi conceptia fizicd a lui David Bohm). Avem apoi o
antropologie care aserteazd necesitatea autorealizarii prin sesizarea unui pan-divin imanent
sinelui. De aici ideea transformista - intai schimbarea constiintei, apoi schimbarea societatii,
respectiv, intdi transformarea individului, apoi, prin consecinte comportamentale,
transformarea omenirii. Avem si o eticd, dar absolut antinormativa. Nu existd bine gi rdu
ontologic; nu existd pdcat si culpd; nu exista autoritate divind care sd instituie porunci; nu
existd nicio instantd heteronomd. Si, in sfarsit, avem o intreagd soteriologie ,antropo-
centricd” ce transformd cultura in arend a luptei pentru tdmdaduire, asanare si mantuire
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transformatoare. Apoi, genul proxim al societdtii este dezavuat si substituit cu , grupul”, cel
mult cu , network”-ul (refeaua). Ca totalitate dinamicd, miscarea se declard ansamblu de refele
segmentate, policentrice, integrate, un S.P.N. (Segmented Polycentric Integrated Networks).
Fiecare component al S.P.I.N.-ului e autarhic. Reteaua tocmai de aceea nu poate fi distrusa,
pentru ci inima ei bate pretutindeni, respectiv, ,centrul” ei se afld peste tot. In perspectiva,
modelul vizat urmeaza telul oricarei gandiri francmasone - instituirea unei guvernari
mondiale unice, a unei religii neopdgane si panteiste unice, a unei culturi universale unice a
intregii omeniri reintegrate in naturd si in cosmos, generalizarea noii paradigme antidualiste,
holiste etc. Metoda principald de transformare a constiintei este practicarea de psihotehnici
dezindividualizante si inducerea experientei transpersonale, solicitarea functiilor emisferei
cerebrale drepte, activarea si capacitarea acestora pand la infaptuirea invatdrii permanente si
a cunoasterii directe, extrasenzoriale, creierul fiind conceput ca holograma dinspre care
desfasuram universul, ca atare, el fiind un izvor inepuizabil de cunoastere cu acces direct la
intreaga informatie a ,ordinii universale infisurate”. In literaturd si artd a fost identificat
acelasi program transformist si ,spiritual” - soteriologic, bazat pe convingerea cd omul
actual este un bolnav notoriu.

La prima vedere, lucrurile par in ordine, modelul aguarian faciAnd promisiuni paradisiace si
exercitand o fascinatie pe care numai utopiile o pot exercita. In realitate, paradigma holisti nu
e decat o noud butaforie, suferind de vicii profunde. Despre aceste vicii-erori vom discuta in
continuare, incercand sa le deslusim structura profundd. O primad observatie o vom face
asupra conceptului de refea. Este, probabil, cea mai vizibild utopie din seria de , promisiuni”
ale Erei Androginel. Prohibirea ierarhiei si a formelor de organizare care consacra
diversitatea nu poate avea sorti de izbanda, pentru simplul motiv cad este impotriva naturii,
in genere, si a naturii umane, in particular. lerarhia este expresia, in manifestare, a unui
principiu in lipsa cdruia Creatia nu ar fi fost posibild. Nu existenta ierarhiei este problema, ci
criteriile pe baza carora o asezi si mdsura in care ea poate sd ramanad o entitate vie, dinamica.
In ceea ce priveste diversitatea, lucrurile sunt si mai evidente! Nimic din jurul nostru nu isi
gaseste, in lume, replica in oglindd, nici macar indivizii aceleiasi specii. A sters desfiintarea
granitelor in Uniunea Europeand diferentele dintre natiuni? Nu, si nici nu va putea sa o faca!
Eroarea porneste, de fapt, de la neintelegerea relatiei complexe, dinamice si dialectice, dintre
Unitate si Diversitate, dintre Individ si Colectivitate, dintre Creatura si Creatie. De altfel, nici
New-Age-ul nu rdméne consecvent cu propunerile lui, diversele organizatii si grupadri
practicand ierarhia cu sarguincioasd ,neortodoxie”. Dar daca network-ul, ca proiect de
organizare generald, este un pariu pierdut din start, ca organigrama de lucru, ca suport
pentru , con-spiratie”, el functioneaza impecabil. Prin urmare, parfumul utopic n-ar trebui sa
ne sldbeascd vigilenta! Viciul de profunzime al noii paradigme apare, insa, la nivelul a ceea
ce, cu emfazd, este numit ,spiritualitate New-Age”. Avem, de fapt, de-a face cu o ne-
spiritualitate, cu atadt mai periculoasa cu cat se legitimeazda formal cu argumentele
spiritualitatii autentice. Caracterul ilicit al ,noii religii” se deconspira imediat ce realizezi ca

11 Denumirea de New-Age este cea care a cdpdtat cea mai mare notorietate, dar ea nu este singura si nu este nici
cea mai uzitatd. Sunt folosite, la fel de frecvent, si alte formule: Era Noud, Era Solard, Era Ecologicd, Eva de Aur, Era
Experientialititii, Era Raspantiei, Era Principiului YIN (in opozitie cu principiul YANG), Era Androgini (in opozitie
cu patriarhatul de pand acum), Era loaneici (in opozitie cu mileniile pauline), Era Aquarius, Era Virsitorului, Era
Holisticd, Era Pdcii, Unitatii si Armoniei Universale etc.
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lipseste, din ecuatie, un element esential: revelatia. Orice religie, orice doctrind metafizica din
istorie a avut la origini Revelatia si nu vointa sau inteligenta umand. Vointa divind a
schimbat paradigma, iar nu aspiratia Omului! Altfel, efectul este cu semn schimbat. Orice
noud revelatie, orice nou testament au avut, implicit, rostul de a intari, de a restaura credinta.
Or, in cazul subiectului despre care vorbim, prin depersonalizarea lui Dumnezeu, exact
credinta este aceea care se dilueaza. Si, in lipsa credintei, spiritualitatea nu poate fi decat
,chip cioplit! Intelegerea faptului cd Divinitatea se afld deasupra religiilor nu trebuie si ma
ducad la abolirea lor, ci la acceptarea legitimitatii caii celuilalt. Ba, mai mult, devierile de la
ortodoxia cdii mele, de orice natura ar fi ele, nu pot avea decéat efectul unei fracturi intre mine
si Divin, tocmai pentru ca ea nu e decat un mijloc, o cale. Apoi, faptul ca , lumea este o iluzie” e
un adevdr declarat de catre toate doctrinele metafizice. Dar el trebuie inteles corect, nu
interpretat dupd dezideratele propriilor interese. El nu ma degreveazd, de pildd, de
asumarea responsabilitdtii lumii in care traiesc. Adicd, daca infdptuiesc o crimd, nu ma pot
declara inocent, in virtutea argumentului cd, de fapt, nu s-a intamplat nimic, totul fiind o
iluzie. Caracterul iluzoriu al realitdtii trebuie inteles in contextul primordialitatii ontologice a
Spiritului in raport cu ceea ce noi percepem ca fiind ,materie”. Nu avem voie sd uitdm ca
sintagma de mai sus functioneaza in cadrul unei doctrine metafizice si nu al unui sistem etic-
normativ. Rostul metafizicii, ca sistem teoretic, este, printre altele, acela de a servi ca suport
principial pentru o initiere. Ca sd putem avea o eticd in corespondenta, trebuie facut un
demers de adaptare prin implicatie coerentd si nu prin preluare grosso-modo. Cu alte
cuvinte, sentinta despre iluzia realitatii este, mai degrabd, un proiect de lucru in cadrul unui
efort spiritual de regdsire a Fiintei umane autentice, cu rostul de a contracara forta viziunii
senzoriale asupra lumii si a o transcende; transpusd, pur si simplu, in viata de zi cu zi, deci
degradata la stadiul de ,norma stiintifica”, ea nu numai ca isi inceteaza efectele, dar devine
chiar nociva. O altd nerozie de care se face vinovatd ,noua spiritualitate” este incercarea de
»~democratizare” a Initierii, ceea ce e un non-sens. Initierea este o realitate spirituald intima,
indisolubil legatd de esoterism. Or, esoterismul este tot ce poate fi mai nepopular, mai ,ne-
democratic”. El este un aspect intim, interior al realitatii, deloc la indeména oricui. De aici, si
nu din alta parte - secretul organizatiilor initiatice. Misteriile antice, de pildd, nu constituiau
nici un secret, pentru nimeni; nu aveau caracter conspirativ. Secretizarea Stiintei Sacre nu isi
gdseste motivatia in avaritia sau egoismul maestrilor, ci in natura intimd a realitdtii despre
care vorbim si in necesitatea unei anume calificdri a aspirantului. latd de ce faptul ca, de la
un moment dat, ,mariajul” dintre Secret si Conspiratie a fost aproape concomitent cu diluarea
fortei initiatice ne apare ca o succesiune logica. Apoi, modalitdtile de crestere spirituala pe
care le propune New-Age-ul se numesc, pe bund dreptate, psihotehnici. Numai ca initierea (si
nu md refer aici la una sau alta dintre caile initiatice, ci, in general, la Calea de crestere
spirituald) nu are nimic de-a face cu psihologia; ea transcende planul psihic, cdutand, tocmai,
sd-1 depdseascd! Confuzia provoacd, uneori, efecte care depdsesc limitele unei simple greseli
(in treacdt fie spus, chiar si asa, consecintele avand un grad de nocivitate suficient de
ingrijorator) si imprumutd aspectul unei ispite diabolice, de-a dreptul. Pentru cd, de multe
ori, pentru provocarea unei experiente transpersonale, se recomanda utilizarea de substante
psihedelice. In aceste conditii, nu e de mirare c& asa-zisii initiati sau ,invatatori” ai Noii Ere
sunt, in mod evident, falsi profeti, in locul paradisului promis provocand adevarate
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catastrofe. Avem, nu mai departe de noi, exemplul grditor al Marelui Guru cu nume
predestinat de sef de turmd, care isi integreaza viteii si viticile in absolut de pierd, saracii,
legdtura cu ,meandrele” concretului! Este cunoscut numarul ingrijordtor de adepti M.I.S.A.
care au ajuns in clinicile de psihiatrie. Un alt exemplu cutremurdator este cel al lui Jim Jones,
fondatorul sectei , Templul Poporului”. Retrasd in jungla guayanezd, gruparea fusese
declaratd, la vremea ei, un fel de centru spiritual al miscarii New-Age. Pozitie de pe care
,refeaua” se retrage imediat, odata cu sinuciderea in masa provocata de profetul iresponsabil.
In 1966, Anton Szandor LaVey, autor al unei Satanic Bible, intemeiazd, la San Francisco, prima
,bisericd” satanistd oficiala din lume - First Church of Satan. De atunci, satanismul se
raspandeste continuu in diferite forme ale culturii si artei contemporane. Bun venit in Noua
Era!

Concluzionand si sintetizand, in acelasi timp: undeva, la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, omul occidental modern a inceput sa constientizeze criza
paradigmei in care trdieste. Desi dezastrul ecologic era, deocamdatd, mai mult o fictiune
escatologicd decat o variantd futurologicd rezonabild, conflictul tehnologie-naturd putea fi,
deja, vazut cu ochiul liber, de catre cei care aveau ochi sd vadad. Promisiunea stiintei de a afla
si explica, odatd pentru totdeauna, Adevdirul, era tot mai des aménatd, contramandatsd,
reformulatd. Arta parea sd-si fi epuizat resursele, angajandu-se intr-un joc steril al inovatiei
formale, avangardist, abstract si fara vlaga. Nivelul la care alienarea omului european se
simte, insd, cel mai acut este cel spiritual. in aceste conditii, reintoarcerea citre spiritualitate
apare ca un deziderat urgent; adevar viabil, de altfel, in permanenta. Solutia nu este cdutata,
insd, acolo unde {i este locul, adicd in interior, ci inafara propriei spiritualitati si la nivel
formal. Astfel cd, in locul identificarii si consolidarii filonului initiatic-spiritual european, se
prefera abordarea formald a misticii europene sau, ,asimilarea” ilicitd a spiritualitatii
orientale. In felul acesta, se cristalizeazd treptat o noud atitudine care va primi, la un moment
dat, numele de New-Age. Pretentiile ,genealogice”, dacd putem spune asa, sunt mari si
nefondate. In The Aquarian Conspiracy, Marilyn Ferguson proclami filiatia cu Meister Eckhart,
Giovanni Pico della Mirandola, lacob Bohme, Emanuel Swedenborg s.a., ignorand faptul ca sus-
citatii, spre deosebire de noii spiritualisti, aveau substantd spirituald reald. Ar fi eronat sa
afirmam ca ,noua paradigmd” a apdrut spontan, la un moment anume. Cu toate astea, se pot
identifica trei fenomene particulare, catalizante pentru noua orientare: fondarea, de catre
Madame Blavatsky, in 1875, a Societdtii Teosofice si infiintarea, mai tarziu, de catre Alice Bailey, a
Companiei Editoriale Lucifer; miscarea transcendentalistilor americani - Ralph Waldo Emerson,
Henry Thoreau, Bronson Alcott, Margaret Fuller; redescoperirea, pe diverse cdi, a spiritualitatii
extrem-orientale, in special a celei hinduse. Viciul fundamental de care suferd noua orientare,
insd, este neintelegerea esentei problematicii in care se avanta. De aici, o serie de erori care
altereaza insdsi substanta paradigmei. Nu poti, de pildd, sa grevezi o doctrind metafizicd,
cum e cea vedicd, pe o mentalitate complet diferitd de cea pentru care ea a fost formulata.
Asta ca sa nu mai vorbim de faptul cd ea este preluatd mai mult ca un sistem filozofic, decat
ca ,evanghelie”. Apoi, orice conceptie esoterica este formulatd in cuplu cu o alta, exotericad. De
fapt, avem de-a face cu un tot coerent care regenteaza si organizeaza viata unui anume
spatiu uman, pe toate planurile ei. Fragmentarea acestui tot si transplantul partii respective
pe structura altui corp nu poate decat sa cangreneze noua gazda. O alta eroare: abordarea
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initierii ca pe o componenta etologicd, ca pe o psiho-tehnica accesibila oricui. Initierea este o
realitate extrem de complexd si fragild, tinand de intimitatea fiintei umane si solicitand o
anumita calificare, precum si eforturi intense si sustinute. Altfel, pericolul unei cdutari sterile
este cel mai mic! Se cunosc cazuri de practicanti ai Yoga-Kundalini, de pildd, care,
aventurandu-se pe Cale de capul lor, au sférsit tragic prin ceea ce se numeste auto-combustie
internd. In aceste conditii, indrdznim sd facem o afirmatie care poate pdrea, la prima vedere,
un pic cam durd. New-Age nu-si meritd, de fapt, in nici un fel, atributul de , Noud”. Ea nu
aduce, la nivel esential, nimic nou, nici o transformare, nici o modificare profundd, asa cum
sustine, cu surle si trambite. Tot ce face este sd propuna un alt decor pentru aceeasi, veche si
pdcdtoasd, mentalitate de tip occidental. ,Omul nou” este la fel de formalist si de superficial
ca si cel vechi. , Ocolul prin Celdlalt”, amintit de Monique Borie, nu are nici o valoare daca el
este imitatie (si cu atat mai putin alteratie); el nu poate fi eficient decat daca devine limpezire si
intelegere a Sinelui.
Vom vedea cd cele doud mari surse vitale ale Teatrului contemporan, ,conceptia” teatrald a
lui Antonin Artaud si ,fenomenul” Jerzy Grotowski, se afld sub auspiciile aceleiasi zodii (a
Virsatorului!): impartasesc aceleasi aspiratii si comit, din pdcate, acelasi tip de erori ca si
Jparadigma New-Age”.

ANTONIN ARTAUD sau Evangheliile Psihedelice dupd Momd. Vorbeam, mai sus, despre
congtientizarea, de catre omul occidental, a crizei propriei civilizatii, ca premiza pentru un

anumit tip de atitudine, cristalizata filozofic in ceea ce s-a numit, ulterior, New-Age. De la
aceeasi premizd porneste si Antonin Artaud, in opera lui intdlnindu-se unul dintre cele mai
frontale si virulente atacuri la adresa crizei sus-amintite. Sd spicuim céateva ,radiografii” ale
civilizatiei, dar mai ales ale culturii occidentale, cu accent, evident, pe teatru.

lIatd, de pildd, cum debuteaza prefata la ,Teatrul si dublul siu” (1938), apdrutd in colectia
Metamorfoze (Gallimard): ,Niciodatd, cdnd viata insdsi e cea care se duce (s.n.), nu s-a vorbit atdt
de mult despre civilizatie si culturd. Existd un paralelism ciudat intre aceastd pribusire
generalizatd a vietii (s.n.), aflatd la baza demoralizdrii actuale, si grija pentru o culturd ce n-a
coincis niciodatd cu viata, dar care este menitd si o guverneze.”12 Gi, un pic mai jos, identificd un
simptom foarte exact, cu o extraordinara intuitie: ,Dacid semnul epocii e confuzia (s.n.), la
baza acestei confuzii intrezdaresc o rupturd intre lucruri si cuvintele, ideile, semnele care le
reprezintd (s.n.).”13 Dealtfel, vom mai intalni, destul de des, la Artaud, aceasta intuitie geniala
»intr-ale spiritului”, alaturi, din pacate, de confuzii si erori de intelegere. Cum este, de pilda,
intuirea , monstruozitatii“ nespirituale a omului civilizat: ,Este un monstru in care s-a dezvoltat
pand la absurd acea facultate pe care o avem de a extrage ganduri din actele noastre, in loc sd
identificim actele gandurilor noastre (s.n.).”1* Si, mai departe: , Voi spune chiar ci aceastd
infectie a umanului (s.n.) este cea care ne altereazd ideile ce ar fi trebuit sd ramdnd divine; cici,
departe de a crede in supranatural, in divinul inventat de om, consider cd interventia milenard a
omului este cea care a sfirsit prin a ne corupe divinul (s.n.).”15 Gi, la fel de precis, identifica
semnul de evidentd a maladiei, locul in care se poate intotdeauna masura cu exactitate

12 ANTONIN ARTAUD, Teatrul si dublul siu urmat de Teatrul lui Séraphin si de Alte texte despre Teatru, Editura
Echinox, Cluj-Napoca, 1997. Prefata - Teatrul si Cultura, p. 9.
13 [dem.
14 Op. citat, p. 10.
15 Jdem.
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Jindltimea” spirituald - atitudinea sexuala: ,S-ar putea spune acum cd orice libertate adevirati e
intunecatd si se confundd neindoielnic cu libertatea sexului, care este la fel de intunecatd, fird si se
stie prea bine de ce. Cici Erosul platonician, sensul de genezd, libertatea vietii au disparut cu mult
timp in urmda sub invelisul sumbru al unui Libido (s.n.), identificate cu tot ce e murdar, abject,
josnic in faptul de a trii, de a te arunca, cu o vigoare naturald si impurd, dar mereu reinnoitd, citre
viata.”16

Am selectat, mai sus, doar cateva fragmente, in care ,acuza” este formulatd mai direct, mai
fara perdea; adevarul este, insd, ca din orice pagind a lui Artaud transpare dispretul profund
fatd de starea civilizatiei si culturii occidentale. In aceste conditii, nu e deloc surprinzator
faptul ca Artaud era un fervent cititor al operei lui René Guénon, , Orient si Occident” si , Stdrile
multiple ale Fiintei” atragandu-i in mod deosebit atentia; de altfel, il si citeazd, intr-o
conferinta la Sorbona, in 1931.17

Reprosul adresat de catre Artaud culturii europene si teatrului care ii apartine si, implicit,
solutia pe care o propune nu sunt de natura esteticd, ci spirituala. Si, aici, aspiratiile lui incep
sd capete parfum de New-Age. ,Dacd vietii noastre ii lipseste suflul, adicd o magie constantdi
(s.n.), e pentru cd ne place sid ne contemplim actele si sd ne pierdem in consideratii asupra formelor
visate ale actelor noastre, in loc sd fim impingi de ele.”18, spune el, incriminandu-ne indolenta
magicd; si, mai jos, ne da si diagnosticul: ,Dar oricit de insistent am invoca magia, ne temem, in
fond, de o viatd care si-ar urma intreg cursul sub semnul adevdratei magii.”1® Viziunea lui Artaud
asupra rostului culturii este una magic-panteista: ,Putem arde biblioteca din Alexandria. Pe
deasupra papirusurilor si in afara lor existd anumite forte; ni se va lua pentru un timp
facultatea de a regdsi aceste forte, dar energia lor nu va putea fi suprimatd (s.n.). [...] E drept
ca uneori sd se producd nigte cataclisme care sid ne incite sid ne reintoarcem la naturd, si regdsim,
adicd, viata. Vechiul totemism al fiarelor, al pietrelor, al obiectelor incdrcate cu energie electricd, al
costumelor bestial impregnate, intr-un cuvint tot ceea ce foloseste la captarea, dirijarea,
derivarea fortelor (s.n.) e pentru noi literd moartd, din care nu mai stim sd tragem decdt un profit
artistic si static, un profit de juiseur si nu unul de actor.”20. lar cultura europeanad este profund
alterata tocmai pentru cd si-a pierdut functia magica, suferind de o sterilitate deplorabila:
LAdevdrata culturd actioneazd prin exaltare si fortd, iar idealul european al artei urmdregte si arunce
spiritul intr-o atitudine despuiatd de fortd, dar prezentd la exaltarea ei. Este o idee trandavad, inutild,
ce zamisleste in scurt timp moartea.”2 ,Ideii noastre inerte si dezinteresate despre artd, o culturd
autenticd 1i opune o idee magicd si violent egoistd, adicd interesatd (s.n.). Cici mexicanii
capteazd Manas-ul, fortele adormite, sub orice formd s-ar gdsi, care nu pot iesi dintr-o contemplare a
formelor pentru ele insesi, dar care ies dintr-o identificare misterioasd cu aceste forme.”22

De remarcat cd nicdieri, in opera lui Artaud, nu se vorbeste despre Dumnezeu; se vorbeste
despre divin si, mai des, despre Spirit si spiritualitate. Nu pot sd nu echivalez aceasta
atitudine cu aceea de depersonalizare a lui Dumnezeu, proprie New-Age-ului. O aspiratie
catre un Creator presupus ,inalt” si transcendent, dar fara chip si cu adresa vagd. O alta

16 Op. citat, cap. Teatrul si Ciuma, p. 27.
17 Punerea in scend si Metafizica, vezi Op. citat, p. 37.
18 Op. citat, p. 10.
19 Idem.
2 QOp. citat, p. 11.
21 Op. citat, p. 12.
22 Jdem.
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,con-simfire” cu paradigma aquariand este ceea ce am putea numi , fenomenul formei cu fond
deghizat sau cu fond rdasturnat, alterat”. Pentru cd, daca citesti opiniile lui despre Teatru, nu poti
sd nu te exaltezi in fata inaltimii aspiratiilor, sd nu te incante identificarea rostului acestuia in
zona spiritualitdtii, sd nu ramai mut de uimire in fa;a unor formuldri care frizeaza
genialitatea; si totusi, daca iti pastrezi luciditatea, realizezi cd ceva nu e in regula. Si e
suficient sd citesti mai cu atentie unele precizadri ale lui Artaud, ca si-ti dai seama ce anume.

Iatd, de pilda, ce loc privilegiat ii rezerva teatrului: , Teatrul, care nu se gdiseste in nimic, dar
foloseste toate limbajele: gesturi, sunete, cuvinte, foc, strigite, se regaiseste exact in punctul in care
spiritul are nevoie de un limbaj ca sd se manifeste (s.n.).”2 Si aceastd manifestare nu este una
hieratica, stilizatd, ci, dimpotriva, e vie, violentd, , semne de pe rug”: Intocmai ca ciuma, teatrul
este deci o impresionantd chemare de forte care readuc spiritul, cu ajutorul exemplului, la izvorul
conflictelor sale.”2* Intr-un alt capitol, vorbind despre teatrul oriental, pe care il ia ca model,
denumeste mult mai precis acest proces de manifestare: ,In teatrul oriental, cu tendinte
metafizice, opus celui occidental, cu tendinte psihologice, acest ansamblu compact de gesturi, semne,
atitudini, sonoritati, ce formeazd limbajul realizdrii si al scenei, acest limbaj ce-si dezvoltd toate
consecintele fizice si poetice pe toate planurile congstiintei si in toate simfurile, determind nestramutat
spiritul sd adopte atitudinile profunde pe care le-am putea numi metafizicd in activitate.”?> Genial!
La fel de geniala mi se pare aldturarea teatrului si a alchimiei: , Existd o misterioasd identitate de
esentd intre principiul teatrului si cel al alchimiei. $i anume cd teatrul ca alchimie, atunci cind e
considerat tn principiul sdu si in mod tainic, este legat de un anumit numdr de fundamente, aceleasi
pentru toate artele, si vizand in domeniul spiritual si imaginar o eficacitate analogd celei care, in
domeniul fizic, permite sd se producid cu adevdrat aur.”26,Operatiunea teatrald de a face aur, prin
imensitatea conflictelor pe care le provoacd, prin numdrul prodigios de forte pe care le aruncd una
impotriva alteia si pe care le emotioneazd, prin acest apel la un fel de reamestec esential debordind de
urmdri si supraincdrcat de spiritualitate, evocd in sfdrsit spiritului o puritate absolutd si abstractd, in
urma cdreia nu mai e nimic, si care ar putea fi conceputd ca o notd unicd, un fel de notd limitd,
inhdtatd in zbor si care ar fi oarecum partea organicd a unei vibratii de nedescris.”?” Vom vedea, un
pic mai jos, cd, de fapt, Artaud nu intelege foarte exact scopurile Alchimiei! Extraordinara si
aceastd viziune a rosturilor de inceput ale teatrului, intuirea eficacitatii spirituale a punerii in
scend, in cazul, de pildd, al Misterelor din Eleusis: ,Cred mai degrabdi cid puneau probabil in scend
proiectii si precipitiri de conflicte, lupte de nedescris de principii (s.n.), prinse sub acest unghi
vertiginos si alunecos in care orice adevdr se pierde, realizand fuziunea inextricabild si unicd a
abstractului cu concretul, si cred cd prin melodii instrumentale si note, combinatii de culori si forme
despre care am pierdut pand si ideea, ele trebuiau, pe de o parte, si satisfacd aceastd nostalgie a
frumusetii pure, a cdrei realizare completd, sonord, siroindd si despuiatd Platon a gdsit-o desigur cel
putin o datd in aceastd lume, si, pe de altd parte: si rezolve prin imbindri de neinchipuit si ciudate
pentru creierele noastre de oameni incd treji, sd rezolve sau chiar si anihileze toate conflictele produse
prin antagonismul dintre materie gi spirit, dintre idee si formd, dintre concret si abstract si sd
contopeascd toate aparentele intr-o expresie unicd, ce ar trebui sd fie asemenea aurului spiritualizat.”8

2 Op. citat, p. 13.
2 Op. citat, p. 26.
% Op. citat, p. 37-38.
2 QOp. citat, p. 41.
27 Op. citat, p. 43.
2 Op. citat, p. 44.
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Sub acest unghi de utilizare magicd si de vrdjitorie trebuie privitd punerea in scend, nu ca
rasfrangere a unui text scris si a intregii proiectii de dubluri fizice care se degaji din scris, ci ca
proiectie arzitoare a tot ce poate fi scos drept consecinte obiective, dintr-un gest, dintr-un cuvint,
dintr-un sunet, dintr-o muzicd si din combinatiile lor intre ele.”?

Legat de toate cele de mai sus, proiectul pe care il propune teatrului este, de fapt, o invitatie la
recastigarea rostului initial, originar: , Se intelege deci ci teatrul, in chiar mdsura tn care rdmane
inchis in limbajul lui, in care ramane in corelatie cu el, trebuie sid o rupd cu actualitatea, cd obiectul
sau nu este si rezolve conflictele sociale sau psihologice, si serveascd drept cimp de bitilie unor
pasiuni morale, ci sd exprime obiectiv adevdruri secrete (s.n.), sd facd sd iasd la lumind, prin gesturi
active, acea parte de adevdr ingropatd sub forme (s.n.) in intalnirile lor cu Devenirea.”30 ,Un
teatru care, abandondnd psihologia, si relateze extraordinarul, sd pund in scend conflicte naturale,
forte naturale si subtile, si care sd se prezinte mai intdi sub forma unei forte exceptionale de derivatie.
Un teatru care si producd stiri de transd, intocmai ca dansurile Dervigilor si ale Aissaouas-ilor
(s.n.), care se adreseazd organismului cu mijloace precise, cu aceleasi mijloace ca descdntecele de
vindecare folosite in unele comunitdti (s.n.), pe care le ascultam cu admiratie pe discuri, dar pe
care suntem incapabili si le facem sd prindd viatd printre noi.”3!

Ei bine, neglijati, pe cat posibil, subiectul Teatru din citatele de mai sus si inlocuiti-1 cu
subiectul Omul; veti obtine cea mai infldcarata pledoarie New-Age-istd: Spiritul primeaza si
omul e dator, fard niciun dubiu, sa aspire la , pogordrea” acestuia in materie. Diferenta este ca
Artaud propune ca ,psihotehnici” Teatrul. Chiar si ,bibliografia® e aceeasi: alchimie,
spiritualitatea orientald, Misterele de la Eleusis, dansurile Dervisilor, etologia comunitatilor
primitive etc. Exista un text foarte scurt al lui Artaud, scris, probabil, in ultima parte a vietii,
intitulat Manifest intr-un limbaj limpede. E o declaratie de credinta si incepe cu urmatoarea
fraza: ,Dacd nu cred nici in Rdiu, nici in Bine, dacd simt o atit de puternicd inclinatie de a distruge,
dacd nu e nici-un principiu la care sd pot adera in mod natural, cauza fundamentald se afld in carnea
mea.” Aceastd asertiune aminteste izbitor de mult de etica antinormativd new-age-ista!
Numai cd, spre deosebire de profeticii aquarieni, Artaud nici macar nu-si mai da silinta sa
salveze aparenta de ortodoxie formala ,spirituald”. Schema de functionare este aceeasi, in
ambele cazuri: si in acela al , Noii Paradigme”, si in acela al lui Artaud. Premiza initiald - criza
omului occidental; punctul central al crizei - spiritualitatea; solutia - , respiritualizarea”; locul
in care se cautd solutia - in ograda Celuilalt (indiferent cine ar fi el: Orientul, Africa, America
preco-lumbiand, Lumea Araba sau chiar Europa revolutd s.a.); modalitatea de solutionare -
imprumutul sau transplantul! In consecintd, erorile sunt cam de aceeasi natura. Desi solicita
Teatrului o aspiratie spirituald, de foarte multe ori, la Artaud, ideea de spiritualitate este
rastalmacitd, rasturnatd, vizand chiar, uneori, anti-spiritualitatea. Este evident cd sensul ei
autentic 1i este strdin. Totul se limiteazd la o interpretare teoreticd, filozofica si orgolioasd, in
cel mai pur stil al mentalitatii occidentale, a sentintei , Spiritul primeazd asupra Materiei”. De-
aici incolo totul e posibil, ca-ntr-un delirium psihedelic, aparenta pe care opera lui Artaud o
imprumuta adesea, de altfel. Ciuma este o manifestare nobila a Spiritului, Teatrul, in intentia
lui de a-si recastiga rosturile spirituale, trebuie sad biciuiasca simturile s.a.m.d. , O adevdrati
piesd de teatru zdruncind odihna simturilor, pune in libertate inconstientul indbusit, indeamnd la un

2 QOp. citat, p. 60.
30 Op. citat, p. 58.
31 Op. citat, p. 68.
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fel de revoltd virtuald care nu poate avea, de altfel, intreaga ei valoare decat dacd ramane virtuald,
impune colectivitatilor reunite o atitudine eroicd si dificild.”32 Avem aici de-a face cu o
incongruenta flagrantd: teatrul trebuie fie sd produca o crestere spirituald, fie sa zdruncine
simturile. Si una, si alta nu se poate; si cu atat mai putin una in consecinta celeilalte. O spun
toate doctrinele metafizice, toate tehnicile initiatice, toate scolile spirituale si toti indivizii
care au trdit un asemenea fenomen: orice act cu intentie de crestere spirituald solicita,
dimpotrivd, o anihilare, o adormire a simturilor; ba, chiar a mintii insasi! Apoi, punerea in
libertate a inconstientului nu poate spiritualiza Fiinta umand; o poate abrutiza, in schimb!
Initierea se adreseaza Supraconstientului si nu straturilor inferioare! ,Dacd teatrul, esential, se
aseamdnd cu ciuma nu este pentru cd e contagios, ci pentru cd e revelatia, scoaterea la vedere,
impingerea spre exterior a unui fond de cruzime latentd prin care toate posibilititile perverse ale
spiritului se localizeazd intr-un individ sau intr-un popor. Ca si ciuma, el este timpul preferential al
raului, triumful fortelor intunecate, pe care o fortd si mai adincd le alimenteazd pind la stingere.”3
Mai avem un singur pas si teatrul devine un loc al Misterelor Satanice. Asta nu mai are nici o
legdturd cu spiritualitatea. Sigur cd Lucifer si-a pdstrat, dupa cadere, natura angelica si ca face
si el parte din jocul Spiritului Universal. Pentru Om, insd, aceasta nu inseamnd decat ca
spiritualitatea nu poate avea decat un singur sens. Aplecarea spre ,Celilalt” nu inseamna
doar spiritualitate cu sens schimbat, ci anti-spiritualitate. E o diferenta care doar pare de
nuantd, fiind, de fapt, esentiala.

Apare, foarte des, la Artaud, o voluptate a ambiguitatii discursului, o modalitate foarte
pretioasa si alambicatd de expunere a ideilor, incat stai si te intrebi, de multe ori, daca ai
inteles cu adevarat ce-a vrut sda spund. Mi-e foarte neclard, de pildd, opinia lui Artaud despre
alchimie, asa cum reiese ea din continutul capitolului Teatrul alchimic. Expresii ca ,sd se
producd cu adevdrat aur”, ,,Dublu spiritual al unei operatii ce nu-si afld eficacitatea decit pe planul
materiei reale”, , simbolul alchimic este [...] un miraj”, ,planul complet presupus si iluzoriu pe care
evolueazi simbolurile alchimiei” ma fac, insd, sd cred (fdrd sa fiu pe deplin convins) cad aceasta
opinie este una eronatd. Simbolul alchimic, ca orice simbol esoteric, de altfel, nu e deloc un
miraj. Dacd ar fi asa, el nu ar mai avea nicicum eficacitate! Iar planul pe care evolueaza el este
mult mai putin iluzoriu decat acela pe care evolueaza rationamentele, afectele sau chiar
simturile noastre.

Daca new-age-istii, asa cum spuneam si mai sus, isi cautd legitimitatea formald in doctrinele,
tehnicile si organizatiile traditionale, Artaud nu-si bate capul cu aceasta; el se vrea un
inovator, un original. Nu ne propune, de pildd, un transplant, o adaptare a teatrului balinez
la datele civilizatiei europene sau o revigorare a teatrului antic occidental ori a spectacolului
ritualic misteric. Ceea ce ne propune este o reinventare completd a teatrului, cu pretentii de
spiritualitate. Si o face cu frenezie psihedelicd! Nu are nimic din hesychia proprie
spiritualitatii. Artaud nu-si doreste linistea din mijlocul careia sa-L poti auzi pe Dumnezeu, ci
zgomotul frenetic si permanent care sa te impiedice sd-ti constientizezi alienarea. E un nod
vernal care se vrea inervat, intepat, biciuit si electrocutat, in speranta cd aceastd torturd va
deschide Portile Cerului. E nostalgia drogului in singuratatea luciditatii parasitda de
Dumnezeu! Un personaj tragic - domnul Artaud! Un hybris umblator si ganditor. Si culmea

32 Op. citat, p. 25.
3 Op. citat, p. 27.
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este cd ii si place; Artaud este indrdgostit de inclinatia lui distructiva si disolutiva. Incheiem
aceastd sectiune, aducand o madrturie la ultima observatie: o poezie!

Cine sunt eu?
De unde vin?
Eu sunt Antonin Artaud
si daca o spun
asa cum stiu eu sd o spun
imediat
veti vedea actualul meu trup
pleznind in bucati
si reasamblandu-se
in zece mii de aspecte
notorii
un trup nou
in care nu veti mai putea
niciodata
sd md uitati.

JERZY GROTOWSKI sau Questa Graal-ului prin livezile Thaliei. Dacd, in cazul lui
Artaud, datoritd originalitatii exuberante si patologice, e dificil sd identificdim afinitdtile cu

alte entitati culturale sau de altd naturd, in cel al lui Grotowski lucrurile sunt mult mai
evidente. Structura organica a ,,metodei Grotowski”, modalitdtile de antrenament al actorului,
declaratiile de principii, obiectivele vizate, madrturisiri, mdrturii sau simple informatii
biografice - toate converg cdtre o unicd idee limpede, fara echivoc, austerd si degrevatd de
alte eflorescente parazitare: cdutarea concrets, practica a ,spiritualului” prin Teatru. In plus,
spre deosebire de Mdmd, Grotowski se raporteazd la cautdrile sale cu o seriozitate, o tenacitate
si o austeritate de calugar franciscan. Toate acestea ne fac sa adoptdm fata de subiectul in
cauza o alta atitudine decat fata de cel anterior. Nu vom mai purcede, cu scrupulozitate, la
identificarea exhaustivd a conexiunilor dintre elementele operei si elementele caracteristice
Jparadigmei Varsdatorului”. Vom cduta doar sa dezvaluim céateva ,probe” care fac evidenta
afinitatea de idei dintre conceptia Grotowskiand si dezideratele Noii Ere. Si vom ,,administra”
aceste probe pe trei sectiuni distincte: 1. Informatii biografice, marturisiri, mdrturii; 2. Opera
propriu-zisd; 3. Mostenirea, urmasii, , efectul Grotowski” in modernitate.

Mai intdi - o observatie! Existd, si in cazul lui Grotowski, premiza initiald a unei crize
spirituale. Numai cd ea nu mai este si enuntatd. Din mai multe motive. Pe de o parte,
momentul istoric este altul; criza omului european era deja un loc comun al meditatiei
filozofice occidentale. Reiterarea ei ar fi fost redundanta. Pe de altd parte, contextul socio-
politic este unul aparte. Afirmarea unei crize culturale sau, mai grav, spirituale ar fi putut
pdrea un act de dizidentd fatd de regimul comunist, cu toate consecintele ulterioare asupra
individului respectiv. Ca atare, Grotowski nu mai este intelectualul care isi constientizeaza
criza si o afirmad, ci intelectualul deja in cautare de solutii, limitdindu-se la a evidentia doar o
criza - a teatrului!
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1. Informatii biografice, mdrturisiri, mdrturii. Pentru o primd incursiune in biografia lui

Grotowski, vom apela la o sursd de pe Internet® care, la randu-i, citeaza patru surse: Jennifer
Kumiega - The Theatre of Grotowski, Timothy Wiles - The Theater Event. Modern Theories
of Performance, Raymonde Temkine - Grotowski, Zbigniew Osiriski - Grotowski and His
Laboratory.

Dacd ar fi sd fim superstitiosi, am spune cd Jerzy a primit ,sindromul New-Age” pe cale
geneticd: pe de o parte, ascendenta heteroclitd (lituaniand si germand, din partea tatalui;
cehd, austriacd si poloneza, din partea mamei), pe de altd parte, interesul universitar pentru
Orient manifestat de rudele maternale. In plus, bunicul dinspre mamad, care renuntase la
haina preoteascd in prag de hirotonisire, ii insufld convingerea cd sacrul nu inseamna
neapadrat religie. In 1939, la varsta de 6 ani, dupd invadarea Poloniei de catre Germania,
mama sa, Emilia Grotowska, se mutd, impreund cu cei doi fii, la Nienadéwka, un sat aflat la
12 mile spre nord de orasul Rzeszéw, locul de nastere al lui Grotowski. Mai tarziu, va afirma
el insusi ca aceastd perioadd este extrem de importantd in formarea lui; aici descoperad lumea
traditiilor folclorice si a credintelor populare si, tot aici, afld, fascinat, de existenta lui
Maharishi (Bhagwan Shri Ramana), dintr-o carte pe care i-o cumpdara mama sa - Paul Brunton -
In ciutarea Indiei secrete. Preocuparea pentru Orient continua chiar si in timpul studentiei la
Scoala de Teatru din Cracovia, fie prin lecturi personale, fie prin consultarea a doi profesori:
Helena Willman-Grabowska, o autoritate in cultura Indiana si Iraniana si Franciszek Tokarz,
un specialist in filozofie indiand; Osiriski sustine chiar cd, in timpul studentiei, Grotowski a
fost in mod foarte serios tentat si renunte la Teatru si sd se transfere la Hinduism. In anul al
doilea de facultate, in Decembrie 1954, participand la cea de a treisprezecea intrunire a
Consiliului Artelor de la Varsovia, in calitate de presedinte al Clubului de Cercetare al
Studentilor din $Scoala de Teatru din Cracovia, Grofowski transmite un mesaj destul de dur
Institutiei Teatrului: se declara extrem de ingrijorat de faptul cd atmosfera bolnava din teatre
se infiltreaza implacabil si in scolile de teatru din tara, alterand substanta morala a tinerilor
aspiranti; taxeaza, apoi, fard mild, cinismul moral, carierismul si goana dupa avantajele
materiale, ca fiind simptomele cele mai periculoase. In vara lui 1956, dupa niste probleme de
sdndtate care-i intrerup studiile, cdldtoreste timp de doud luni in Asia Centrald, bantuind
prin regiunea dintre vechiul oras turkmen Ashkhabad si marginea vestica a Muntilor Indieni
Kush. E o experienta revelatorie pentru Grotowski, fiindca aici descopera ingredientul care ii
va orienta si ii va ordona hotdrator cautarile. Aici are contactul direct cu civilizatia hindusa,
despre care doar citise, si tot aici are loc intalnirea fascinanta cu batranul afgan Abdullah, care
interpreteaza pentru el o pantomima ,a lumii intregi”. In perioada Decembrie 1957 - Tunie
1958, Grotowski organizeazd si conduce o serie de lecturi sdptdmanale la Clubul Studentilor
din Cracovia. Subiectele abordate: Budism, Yoga, Upanishade, Confucius, Taoism si Zen-
Budism. In aceeasi perioad4, regizeaza, pentru Radio, o adaptare a poemului Sakuntala, al lui
Kalidasa, pentru care primeste si un premiu. In partea a doua a anului 1958, este invitat la
Teatrul Treisprezece randuri din Opole, unde pune in scend spectacolul Ghinionistul, adaptare
dupd o piesi a dramaturgului contemporan Jerzy Krzyszton. In programul de sald al
spectacolului apare si o declaratie a lui Grotowski intitulatd, nici mai mult, nici mai putin,

34 http:/ /rgaffield.home.mindspring.com/ grotowski.htm (Richard Gaffield-Knight - Grotowski: Igniting the
Flame)
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decat , Teatrul si Graalul”. In 1962, pleacd pentru o luni de zile in Republica Populara
Chinezd, ca delegat al Departamentului Teatru, din cadrul Ministerului pentru Arta si
Cultura. Aici are numeroase contacte cu actori contemporani chinezi si studiaza stilul,
formele si traditia Teatrului chinez. Se va intoarce cu o conceptie total originalda pentru
Occident despre ,, rezonatorii” vocii umane.

Iata doar cateva ,aluzii” biografice extrase din sursa mai sus citatd, care fac apel la o zona
ideologica aflatd, asa cum am vdzut, si la temelia miscdrii New-Age. De altfel, nimic
surprinzdtor! Pe plan strict teatral, Grotowski se revendica a fi un discipol al lui Stanislavski si
al lui Vahtangov. Ori, ilustrii sdi fnaintasi se addpau cu aceeasi sete la acelasi izvor filozofic
oriental. Se pare cd intregul grup care a format Primul Studio de Teatru al lui Stanislavski era
profund interesat de gandirea orientald, sub influenta profesorului lor, regizorul Leopold
Sulerjitzki. Unul dintre membri, Boleslavski, era polonez; el se intoarce in Polonia si infiinteaza
aici o scoald care va functiona intre anii 1919-1921, scoala in care vor studia, in tinerete, multi
dintre viitorii profesori ai lui Grotowski.

Odata cu Apocalypsis cum figuris (1968-1969), Grotowski incheie o prima etapd a cdutdrilor
sale. Unii o numesc Etapa Teatrald, altii - etapa Teatrul Surselor. in 1970, intreprinde o
calatorie solitara de sase saptamani in India si Kurdistan, odisee ce va avea un profund efect
transformativ asupra sa si asupra operei sale. Poate cd acum se intdlneste cu initiatul
Gurdjieff, cel a cdrui invatdtura va genera in Occident, prin discipolul sdu - Ouspensky, una
dintre cele mai in voga Scoli Spirituale new-age-iste ale zilelor noastre - A patra cale.

Urmeaza o alta etapd, cea Para-teatrald sau Proiectul Drama Obiectivd. Nu intram in
amdnunte; sd spunem doar cd e o etapd a usilor deschise. Intre 1974 si 1978, mii de tineri, in
majoritate din Europa de Vest si din America, se revarsda la Wroctaw pentru a lucra cu
Maestrul. Citam dintr-un comentariu al lui Richard Schechner? asupra operei lui Grotowski:
,Paratheatre was evidence of Grotowski's encounters in America with the «new-age>> (s.n.) and its
utopian spirituality.” Fard comentarii!

In ultima perioadd de creatie grotowskiana, cea a Artei ca Vehicul, si care se desfdsoard in
cadrul Centrului de Lucru de la Pontedera - Italia, scopul, mai mult sau mai putin declarat, al
cautdrilor lui Grotowski - si anume acela de a stabili, prin Teatru, o legdtura intre vizibil si
invizibil - isi gdseste expresia purd. Spectatorul este eliminat in intregime din ecuatie,
spectacolul nu mai constituie obiectiv de lucru; nu mai ramane decat actorul (sau, poate, ar fi
mai corect spus - actantul) si munca sa cu Sine. Ceea ce practica Grotowski in ultimii sdi ani de
viatd este tehnicd purd, in sensul in care Mircea Eliade numea Samanul ,un tehnician al
sacrului”. De altfel, poate cd putini stiu cd Jerzy Grotowski era un $aman, in sensul cel mai
propriu al cuvantului. In timpul cildtoriei sale in Haiti este initiat in practica samanica
caraibeand - Voudou.3 In aceste conditii, sintagma Vehicul apare ca fiind ceva mai mult
decat o simpla metaford. Dupa initiere, in cadrul primelor lui sedinte de transa, viitorul
saman trebuie sd-si identifice un prieten spiritual (de reguld, un animal - real sau fantastic)

35 vezi http:/ /owendaly.com/jeff/comment.pdf

% vezi http://clicnet.swarthmore.edu/litterature/ moderne/ouaknine/grotowskihtml (Serge Ouaknine -
Grotowski pour mémoire); Serge Ouaknine este regizor si profesor la Universitatea din Québec, Montréal; a
studiat la Scoala de Arte Decorative din Paris, apoi a facut Arte Plastice la Varsovia; a lucrat doi ani (1965-1967) la
Teatrul Laborator din Wroctaw; autor al unor eseuri despre Grotowski si Ryszard Cieslak
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care va fi, pentru toatd viata lui, vehiculul sdu personal, cel care-l va purta, in fiecare transd,
catre taramul spiritelor sau al celor morti.?”

Pe langa aceste indicii biografice, existd, de asemenea, numeroase marturisiri si declaratii ale
lui Grotowski, precum si marturii ale oamenilor care l-au cunoscut si, eventual, au lucrat cu el,
si care, in mod direct sau indirect, pot constitui , probe” ale demonstratiei noastre.

in copildrie, in timpul refugierii la Nienadéwka, Jerzy incepe sa aibd epifanii religioase; avea,
asa cum va madrturisi mai tarziu, , 0 relatie personali cu lisus”; de asemenea - , Nu-mi amintesc
anume cum, dar vorbeam, chiar vorbeam cu animalele” 38 Pe 21 Martie 1999, la St. Marks Church,
in East Village, prieteni si admiratori s-au adunat sa-1 comemoreze pe Grotowski. Ceremonia
a debutat cu ascultarea, pe bandd magnetici, a unei confesiuni a acestuia. Spicuim,
fragmentar: , Teatrul a fost marea aventurd a vietii mele; mi-a influentat modul de a gandi, modul de
a vedea oamenii si de a privi viata. Dar eu nu Teatrul am cautat. In realitate, am ciutat intotdeauna
altceva (s.n.). [...] Cind eram tandr, m-am intrebat care ar putea fi meseria care sa-mi permitd sd-I
caut pe celdlalt si pe mine insumi, sid caut o dimensiune a vietii care sd fie inrdddcinatd in ceea ce este
normal, organic, chiar senzual, dar care si meargd dincolo de toate astea, care si contind un fel de
axis, o altd dimensiune, mai inaltd, care si ne depdseascd. La acel moment, vroiam sd studiez fie
Hinduism, pentru a lucra cu diferitele tehnici de yoga, fie medicind, pentru a deveni psihiatru, fie arta
dramaticd, pentru a deveni regizor. In final, aceastd ciutare a Fiintei umane in ceilalti si in mine este
cea care m-a condus cdtre Teatru. Dar putea, la fel de bine, si md conducd spre psihiatrie sau yoga.”3°
Intr-un interviu acordat lui Jerzy Falkowski, pentru revista literara Wspdlczesnosé, Grotowski
declara: ,,Am ales o profesie artisticd pentru ci am realizat destul de devreme cd sunt bantuit de o
anume <preocupare tematicd», de un anume «motiv cilduzitor>> si de dorinta de a revela aceastd
«preocupare>> si de a o prezenta celorlalti oameni. [...] Sunt bantuit de problema singurditdtii umane si
de aceea a inevitabilitdtii mortii. Dar o fiintd umand (si de aici incepe <amotivul calduzitor») este
capabild sd actioneze impotriva propriei sale singurititi si a propriei morti. [...], dacd realizam
uniunea dintre om si naturd (s.n.), dacd devenim constienti de unitatea indivizibild a naturii
(sn.) si ne gdsim identitatea in cadrul ei (sm.), [...] atunci putem atinge un grad esential de
eliberare (s.n.).” Viziune holisticd si panteistd de cea mai purd sorginte new-age-ista! La
inceputul anului 1959, viziteaza din nou Parisul, unde il intdlneste pe Marcel Marceau si este
profund impresionat de munca celebrului mim. La intoarcere, scrie, in revista Ekran, un eseu
despre Marceau. Citam: ,Omul modern, plasat de stiintd intr-un cosmos fird ceruri, zei i demoni
[...] poate gdsi o sperantd, ancoratd psihologic in unitatea si imortalitatea naturii. (s.n.)”.

Ins3, dintre toate marturisirile, confesiunile sau declaratiile lui Grotowski, ultima ni se pare a
fi cea mai relevantd. E vorba despre ultimul text al lui, publicat, dupa propria dorinta,
postum, si care poate fi considerat, in acelasi timp, testament si sintezd a operei. latd ce
declard aici, vorbind despre arta ca vehicul: ,,Cand vorbesc despre artd ca vehicul, md refer la
verticalitate. Verticalitatea — putem intdlni acest fenomen si in categoriile de energie: energii grosiere,
dar organice (aflate in legdturd cu fortele vietii, cu instinctele, cu senzualitatea), precum si alte

37 vezi CAITLIN MATTHEWS, Elemente de Samanism, Ed. Teora, Bucuresti, 2001; LAURENCE DELABY, Samanii
tungusi, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002; MIRCEA ELIADE, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1997 s.a.

3 vezi http://owendaly.com/jeff/grotows6.htm (Robert S. Currier - Monologue: My Dinners with Jerzy);
Robert S. Currier a lucrat cu Grotowski in California, intre anii 1983-1984

3 vezi http://owendaly.com/jeff/grotows3.htm (Margaret Croyden - Croyden's Corner. Remembering Jerzy
Grotowski)
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energii, mai subtile. Problema verticalititii inseamnd sd treci de la un aga-numit nivel inferior - intr-
un anume sens, am putea spune un «nivel cotidian>> - la un nivel de energie mai subtild sau chiar
citre cea mai inaltd conexiune. Eu doar indic coridorul, directia. Acum, mai existd si un alt coridor:
dacd ne apropiem de cea mai inaltd conexiune — aceasta inseamnd, referindu-ne la energii, daci ne
apropiem de cea mai subtild dintre energii — atunci se pune si problema coborarii, in acelasi timp cu
aducerea a acestui ceva mai subtil in realitatea comund, cea aflatd in legdturd cu densitatea corpului.
Thomas Richards si-a analizat perceptiile, experienta personald in cadrul unui asemenea proces si le-a
caracterizat ca actiune interioard.” De fapt, in acest fragment, Grotowski descrie cu maxima
acuratete un mecanism pe care il intdlnim, schematic vorbind, si in practica samanica, sau in
alchimie. i, mai departe, face o precizare a cdrei subtilitate este demna de un initiat autentic:
n privinta verticalititii, cheia este sd nu renunti la nici-o parte a naturii tale — totul trebuie sd-gi
pistreze locul sau natural: corpul, inima, capul, acel ceva care este «sub picioarele noastre»>, precum
si acel ceva care este <««deasupra capului>>. Totul ca o linie verticald; si aceastd verticalitate trebuie
strans tinutd intre organicitate si congtientd. Constienta inseamnd constiinta care nu este legatd de
limbaj (masina de gandit), ci de Prezentd (s.n.).”

Din multitudinea de marturii ale celor care au lucrat cu Grotowski sau l-au cunoscut, intr-un
context sau altul, am ales una singurd, pentru cd ea, fiind un caz extrem, are putere de
exemplaritate. Este vorba despre un eseu al lui William Shephard, actor si profesor de arta
actorului®, in care acesta descrie, printre altele, o ciudata intdimplare petrecutd intr-una din
repetitiile sale cu Grotowski. Nu vom prezenta aici, in amanunt, intimplarea respectiva, ci ne
vom limita la a povesti, pe scurt, faptele. In Mai 1970, William Shephard se afla la Wroclaw,
urmand sa termine un stagiu de pregatire de sase luni la Teatrul Laborator al lui Grotowski.
Lucrase cu acesta din urmad o serie de monoloage si studii, explorand textul prin intermediul
propriei imaginatii si a asociatiilor personale. La penultima intalnire, Shephard, spre
deosebire de celelalte, merge fara sa fi pregatit nimic. Stand pe o bancuta aflata langa unul
din peretii incdperii, Grotowski 1i sugereaza sd inceapa cu ce-i vine. Fdrd sa stea prea mult pe
ganduri, intrucat de-a lungul stagiului invatase progresiv sa-si stimuleze procesele
asociative, prin eliminarea atentiei critice, Shephard se posteaza in mijlocul camerei si-si
fixeaza privirea pe peretele negru din fata sa. Ceea ce urmeaza poate uimi si (de ce nu?)
infricosa chiar si pe cel mai entuziast si inconstient insetat de adrenalina. Este vorba despre o
experienta interioard avand aceeasi substanta (si, poate, aceeasi natura) cu viziunea, de o forta
si de o palpabilitate care iti pot rdscoli mintile si reconfigura toate criteriile de apreciere a
realitatii. In aceeasi situatie trebuie sd se fi aflat Hamlet in fata fantomedi tatdlui siu! In timpul
experientei de care vorbim, trupul lui Shephard ajunge sa tremure ca traversat de un curent
electric, lacrimile i tdsnesc implacabil; spaima devine atat de puternicd, incat ajunge sa tipe
dupa ajutor citre Grotowski. In final, parchetul din jurul lui este plin de lichid; sudoare,
lacrimi, urind? - nici el nu stie prea bine, ce! Dupd ce ii vine inima la loc, Shephard se
pomeneste intrebandu-se: , Cui, dracului, i mai pasd de actorie? Cui, dracului, ii mai pasd de
teatru? Si ce dracu' au ele de-a face cu realitatea?”. Interesantd ni se pare reactia lui Grotowski la
cele intamplate! Pe tot parcursul incidentului, el nu se misca de pe banca; in discutia de dupa
cu Shephard, nu stie sd dea nici o explicatie si nici un inteles intdmplarii si il sfatuieste pe

acesta sd nu mai discute cu nimeni, pentru ca asemenea lucruri trebuie sd raiméanad secrete. Se

40 vezi http:/ /owendaly.com/jeff/ grotows8.htm (William Shephard - Acting as Bliss: A Mythic Approach)
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cam juca cu focul, Grotowski! $i, nu stiu de ce, dar toatd povestea asta imi trezeste un puternic
sentiment de indoiald, ca in fata unui fals guru cu pretentii de omniscientd, dar care este
surprins, la un moment dat, de forta si efectivitatea realitatii pe care sustine ca o stapaneste.

2. Opera propriu-zisd. Analiza operei lui Grotowski, din punctul de vedere care ne intereseazd,

intampina oarecari dificultdti. In primul rand, pentru ci informatiile despre munca lui
efectivd, despre activitatea lui practicd, sunt putine si precare - cateva marturii ale oamenilor
care au lucrat cu el. Nu ma refer aici la , produsul” muncii; daca ar fi vorba despre asta,
atunci chiar si acea unica marturie filmata a unui spectacol grotowskian ar fi, poate, de ajuns.
M3 refer la modul efectiv de a lucra cu actorul, la ce anume cerea el actorului, la modul in
care abordau spectacolul, la ce tip de obiective isi propuneau pe parcursul repetitiilor etc. In
al doilea rand, existd ceea ce am putea numi opera teoretica a lui Grotowski, care naste si ea o
serie de tribulatii hermeneutice. Mai intai, pentru cd, date fiind noutatea si specificitatea
realitdtii pe care o descrie discursul lui Grotowski, apare o posibild (poate chiar, probabild)
neintelegere a sensului exact, o necesitate a unei cunoasteri prealabile a realitdtii in cauza,
pentru a ne putea forma reperele de rigoare. Apoi, ca urmare a tuturor celor de mai sus, nu
putem sti cu precizie in ce mdsurd opera teoretica o descrie pe cea practicd sau cea din urma
o intrupeaza pe cea dintai. Existd, ca atare, o0 anume aproximare in intelegerea operei lui
Grotowski. Tot ce putem face este sa sperdm cd ea se manifestd in limite rezonabile si cd
eventualele scdpdri nu vor altera in mod grav concluziile hermeneutice.

Volumul ,,Spre un teatru sdarac” - punctul central al operei teoretice grotowskiene - abunda
in idei, principii, formuldri care pot fi foarte usor puse in consubstantialitate sau macar in
complicitate de aspiratii cu ideile, principiile si formuldrile ,New-Age”. Poate cd cel mai
evident punct de intalnire este urmatoarea declaratie: ,Doud conceptii concrete s-au cristalizat
in practica noastrd: teatrul sirac si spectacolul ca un act de transgresiune (s.n.).”4l Aceste
deziderate produc necesitatea unei tehnici speciale de antrenament si de lucru a actorului,
pentru ca transgresiunea este o chestiune care il priveste si pe actor. Ea nu poate avea loc
,numai” la nivelul spectacolului. Aceasta idee apare reiteratd, de altfel, de mai multe ori si in
diverse moduri: ,[...] o tehnicd de integrare a tuturor fortelor psihice si corporale ale actorului, care
ies la iveald de la baza fiintei sale si a instinctului sidu, tdsnind dintr-un soi de «transluminare»>.”42;
»Devine, de asemenea, evident cd actorii, ca si personajele din panzele lui El Greco, pot «ilumina>»
prin actul lor total, devenind o sursd de « lumind ».”%3; ,,Compozitia unei expresii fixe a chipului prin
intrebuintarea doar a muschilor si a altor impulsuri ale actorului produce un efect de
transubstantiere (s.n.), in timp ce o mascd preparatd printr-un machiaj al artistului nu este decit un
trucaj.”*; ,Aceasta este cheia. Despuierea de sine, transa, excesul, disciplina formald insdsi - toate
acestea pot fi atinse cu conditia de a se darui din plin, cu umilintd si fird apdrare. Acest act
culmineazd pe o indiltime. El aduce impicarea.”*; ,Cel ce sivdrseste un act de auto-revelatie este, ca sd
spunem aga, cel ce stabileste un contact cu sine insugi. Ceea ce presupune o confruntare extremd,
sincerd, disciplinatd, precisd si totald — nu numai o confruntare cu gandurile sale —,ci o confruntare

41 JERZY GROTOWSKI, Spre un teatru sirac, Editura Unitext, Bucuresti, 1998, p. 11.
42 Op. citat, p. 10.
43 Op. citat, p. 13.
44 Op. citat, p. 13.
45 Op. citat, p. 23.
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care implicd intreaga sa fiintd, de la instinctele si inconstientul sdu pand la starea sa cea mai lucidd.” 46
Toate acestea sugereaza cu putere o analogie - si anume, aceea cu psiho-tehnicile utilizate in
diversele , scoli spirituale” new-age-iste. Aceeasi disciplind formald, aceeasi daruire de sine si
0 asemadnare izbitoare cu obiectivul urmadrit: la urma urmelor, si , spiritualul” new-age-ist, in
munca lui cu sine insusi, urmdreste tot o transgresiune - o retragere a mentalului, a
perceptiei iluzorii a realului, pentru a se putea ldsa invadat de iluminare, de adevdrata
perceptie. Si poate ca situarea in aceeasi zond a cdutarilor actorului grotowskian cu cele ale
truditorului spiritual devine si mai evidentd odatd cu fraza urmadtoare: ,El (actorul - n.n.)
trebuie sd fie capabil sd dea viatd, prin sunet si miscare, acelor impulsuri care oscileazd la frontiera
intre vis gi realitate.”*” Mai mult, Grotowski 1i cere chiar si spectatorului sd aibd aceleasi
aspiratii: ,,Ceea ce ne intereseazd este spectatorul care doreste cu adevdrat, prin confruntarea cu
spectacolul, sid se analizeze el insugi. [...] care se angajeazd intr-un proces fard sfarsit de auto-
dezvoltare, a carui neliniste nu este generald, ci orientatd spre cautarea adevarului asupra lui insusi gi
a misiunii sale in viata.”*8

Sdrdcia ca virtute - sursa ideologicd, dacd putem spune asa, a conceptului de teatru sirac - nu
are un loc privilegiat in fundamentele teoretice ale paradigmei New-Age; cu toate acestea, ea
apare, ca deziderat moral, ca si catalizator spiritual, in multe din doctrinele care inspira
filozofia aquariand. Locul in care ea straluceste central este, fara indoiald, crestinismul si, mai
ales, datd fiind confesiunea religioasa de care apartinea Grotowski, doctrina franciscand. De
altfel, intreaga experienta de la Opole si, mai tarziu, Wroctaw are parfum de ordin religios,
dar care se manifestd in plan laic. Acest oximoron existential, dacd ne este permisa licenta
poeticd, apare si in legdtura cu un alt concept grotowskian: acela de actor sfint. lata: , Tot asa
cum doar un mare pdicdtos poate deveni sfint, [...], mizeria actorului poate fi transformatd intr-un soi
de sfintenie.[...]| Vorbesc de < sfinfenie>> in calitate de necredincios. Inteleg prin asta o «sfintenie
laicd (s.n.)». Dacd, provocindu-se el insusi in public, actorul 1i provoacd pe ceilalti si prin exces,
profanare si sacrilegiu injurios se dezvdiluie sie-si, smulgandu-si masca de toate zilele, el permite
spectatorului sd intreprindd un proces similar. Nu-gi vinde corpul, ci-l sacrificd. El repetd ispdsirea, se
apropie de sfintenie.”* Si inca: ,,Nu cred cd criza teatrului poate fi separati de anumite alte procese de
crizd in cultura contemporand. Unul din elementele sale esentiale — in mod precis, disparitia din
teatru a sacrului si a functiilor sale rituale - este rezultatul declinului evident si probabil inevitabil al
religiei. Despre ceea ce vorbim noi, este posibilitatea de a crea in teatru o sacralitate laici.”>° Ideile
de mai sus amintesc, fard indoiald, de dezamadgirea new-age-ista in fata religiei si de
depersonalizarea lui Dumnezeu, de practica sacrului in afara cadrului religios oficial.

Sd mai facem o observatie interesantd: Grotowski avea, inca de la inceput, constiinta faptului
cd munca pe care o desfdsoard el are, pe langd aspectul ei teatral, si o componenta spirituald.
In articolul care da si titlul volumului despre care discutim, articol publicat in 1965 (!),
spune, la un moment dat - ,,Am ocupat o pozitie speciald la directia teatrului Laborator polonez.
Nu sint doar director sau regizor, sau << instructor spiritual (s.n.) ».”5! Gi dacd, la inceputul

46 Op. citat, p. 35.
47 Op. citat, p. 21.
48 Op. citat, p. 25.
49 Op. citat, p. 20-21.
50 Op. citat, p. 31.
51 Op. citat, p. 15.
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cautdrilor, aceasta posturd putea sd para surprinzatoare si, oarecum, neserioasd, in etapa de
la Pontedera, ea era deja subinteleasd si general acceptatd. Acest lucru se poate intui si din
textul despre care vorbeam mai sus si care ar putea fi considerat , testamentul” grotowskian.
Nu se mai vorbeste deloc despre aspectele de naturd dramaticd; spectacolul, ca obiectiv, nici
nu mai existd. Se discutd in termeni de energie, de ,verticalizare”, de plenitudinea fiintei
umane etc. Este mai mult decat evident faptul cd, in aceastd ultima parte a cdutarilor, teatrul
si arta actorului devin doar un pretext, un instrument, un ,, vehicul”, cum se exprima el insusi,
deci - o cale catre altceva, mai subtil si, de ce nu, mai inalt.

In ceea ce priveste opera concrets, practicd a lui Grotowski, vom mai spune foarte putine
lucruri, pentru cd multe au fost deja sugerate sau amintite in analiza operei teoretice. Am
vorbit, de pildd, despre tehnica de antrenament al actorului si caracterul ei de psiho-tehnica.
Se cunoaste, de asemenea, faptul cd grupul de la Opole practica asiduu yoga. Initial - cu
scrupulozitate de neofit, ulterior - doar ca exercitiu de concentrare. Util demonstratiei
noastre ni se pare si amanuntul ca actorii lui Grotowski jucau (dupad cum reiese din unele
marturii) intr-un soi de transd, care apdrea uneori si in timpul repetitiilor. In privinta celei
de-a doua perioade de creatie, cea a ,usilor deschise”, lucrurile devin si mai evidente; e
graitoare pand si modalitatea aleasd pentru a numi activitatea - Parateatru. Ultima perioadd,
cea a Centrului de lucru de la Pontedera, pare mai mult o Questa in cdutarea Graalului, decat
o activitate teatrald. Parca vroia, Grotowski, sd le ofere ucenicilor sdi o initiere si nu indrdznea
sd o facd direct, asa cum fusese, probabil, initiat el.

A

3. Mostenirea, urmasii, ,efectul Grotowski” in modernitate. Este indubitabil faptul cd, orice ar fi

insemnat, in sine, munca lui Grotowski, aceastd muncd a influentat si a schimbat fata
Teatrului secolului XX. Probabil cd nu existd, in lume, spatiu teatral cu pretentii de
modernitate care sd nu aiba impregnatd pe undeva, mai vizibil sau mai voalat, amprenta
grotowskiand52. , Efectul Grotowski” nu este, insd, unul usor de urmarit, pentru cd el seamana
mai mult cu o contaminare, decat cu o predare testamentard de bunuri. Cautdrile lui nu au
sfarsit intr-un stil aparte de teatru sau intr-o anume reteta de spectacol. Ele au nascut doar o
anume atitudine fatd de munca actorului si, numai prin consecintd, implicit, o estetica
spectaculard. De fapt, asa cum bine spunea cineva, cea mai importanta contributie a lui
Grotowski la istoria teatrului rezidd in faptul cd a schimbat viata celor cu care a intrat in
contact, le-a contaminat destinul. Grotowski avea vocatie de guru, nu de teoretician al
teatrului! In ce consti efectiv influenta lui si pana unde se intinde ea, este un subiect mult
prea amplu, care ar putea constitui, in sine, tema unui intreg studiu. Nu avem de ce sd ne
propunem un asemenea obiectiv. Vom fi mult mai succinti in analiza si vom prezenta doar
cateva exemple din foarte multele care se pot da.
Dintr-un anume punct de vedere, cei care, intr-un fel sau altul, se pot revendica drept
,urmasi” ai lui Grotowski sau beneficiari ai , efectului Grotowski” pot fi impartiti, dupa opinia
noastrd, in patru categorii:

a). Oameni care au lucrat cu Grotowski si care i-au continuat sau i continud munca
fard sa-i altereze continutul. Dacd ar fi sd8 denumim, in cheie ludicd, fiecare din cele patru
categorii, aceasta ar fi cea a ,, Apostolilor”. Sunt cei care au fost martorii operei Maestrului si

52 Pand si in Iran existd un grup de teatru experimental, pe numele lui - Black Narcissus, care lucreazad pe metoda
Actiunilor Fizice si se declara foarte interesat de munca lui Grotowski
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care ,depun madrturie”, intr-un fel sau altul (conferinte, workshop-uri etc.), transmitand,
neviciat, ,Cuvantul”. Cateva exemple:

- Ryszard Cieslak, actorul de baza al lui Grotowski, ,,apostolul” cel mai indragit. Dupa
plecarea lui Grotowski de la Teatrul Laborator din Wroctaw, Cieslak si-a urmat maestrul
aproape peste tot, lucrand impreuna in foarte multe proiecte teatrale. Este invitat, in special
in institutii de invatdmant si mai ales in Statele Unite, sd sustind conferinte si workshop-uri;
lucreazd, de asemenea, individual, cu anumite persoane. In ultimii patru ani de viata, este
profesor la Tisch School of the Arts, in cadrul Universitdtii din New York. Moare, la 53 de ani,
de cancer la plaman, internat la Institutul de Cercetari Burzynski din Houston, o institutie
care promoveazd tratarea naturistd a cancerului. Cieslak a crezut atat de mult in Grotowski si
s-a identificat atat de bine cu ,metoda”, incat simpla lui existentd artisticd ar fi fost deja o
madrturie vie a , evangheliei grotowskiene”.

- Mieczystaw Janowski si Andrzej Paluchiewicz sunt doi dintre membrii trupei de
inceput a Teatrului Laborator. Dupd autodizolvarea grupului, din 1984, Janowski a mai facut
parte din trupa de la Theatre Des Nations, a participat la Festival of Two Worlds, in Spoleto, la
Holland Festival si la multe altele. Momentan, cei doi se aflda la Wroclaw si au un site pe
Internet> pe care pot fi contactati in vederea unor cursuri si workshop-uri pentru actori si
studenti, numai pentru grupuri organizate. Workshop-urile contin training vocal si corporal,
precum si pregdtire psiho-fizicd, toate dupa , metoda Grotowski”.

- Zygmunt Molik si Rena Mirecka - alti doi fosti membri ai Teatrului Laborator. Sunt
invitati sd sustind conferinte dar, mai ales, workshop-uri, la foarte multe institutii,
universitati si trupe de teatru experimental, atat in Polonia, cat si in Europa Occidentald si
America. Iatd numai cateva: Universitatea Kent din Canterbury, Theaterlabor din Bielefeld -
Germania, Pilgrim Theatre din Boston, Academia de Teatru ,Alexander Zelwerowicz” din
Varsovia, Centrul de Studiu asupra Operei lui Jerzy Grotowski si pentru Cercetare Culturald si
Teatrald din Wroclaw s.a. Desi nu lucreaza impreund, fiecare avand domeniul lui (Rena
Mirecka - actorie, Zygmunt Molik - voce), sunt, de multe ori, chemati in cuplu, fiecare
sustinandu-si workshop-ul. Molik a jucat rolul principal in formarea metodei de antrenament
al vocii initiata de Grotowski, fundamentul artei actorului fiind, in viziunea lui, cdutarea
unitdtii si a conexiunilor dintre voce si trup. Rena Mirecka este stabilitd, actualmente, in
Sardinia, unde a infiintat International Centre of Work Prema Sayi. Workshop-ul ei, intitulat
»~The Way”, este orientat mai curand spre dezvoltarea personali a participantilor, decat spre
impdrtasirea unor tehnici teatrale.

- Thomas Richards si Centrul de lucru de la Pontedera - Italia. In 1974, ia nastere, la
Pontedera, Centrul pentru Cercetare si Experimentare Teatrald, redenumit, in 1999, Fundatia
Teatralid Pontedera. In 1985, Roberto Bacci si Carla Pollastrelli ii propun lui Grotowski si
infiinteze, in cadrul Centrului, un Institut de cercetare teatrali sistematica. Astfel, in 1986, se
naste Centrul de lucru Jerzy Grotowski. Grotowski vine in Italia insotit de Thomas Richards, de la
University of California, Irvine, care participase la Programul de Cercetare , Drama Obiectivi”.
Intr-o prima etapd, Richards este doar asistentul lui Grotowski, dar, destul de curand, este
numit conducatorul unui grup de cercetare, devenind apoi ,colaboratorul esential” al
maestrului. In 1996, Grotowski decide sa schimbe numele Centrului in Centrul de lucru Jerzy

53 www.grot-lab.com
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Grotowski si Thomas Richards, intrucat, in acesti 10 ani, reusise s realizeze cu Richards un
proces de transmitere completa a operei, in sensul antic, traditional al cuvantului, dupa cum
sustinea el insusi. In timpul vietii lui Grotowski, Centrul de lucru rdmane un spatiu destul de
inchis, singura ,iesire la public” fiind, dupd stiinta mea, ,Action”. Citdim din textul deja
amintit: ,Action nu este un spectacol. El nu apartine domeniului artei ca reprezentare. Este un opus
creat in campul artei ca vehicul. Este conceput sd structureze, intr-un material congruent cu artele
spectaculare, munca cu sine insusi a actantilor.” Dupa disparitia Maestrului, in 1999, Centrul, al
cdrui Director ramane, evident, Thomas Richards, se orienteazd citre o oarecare deschidere la
public. Timp de trei ani (Aprilie 2003 - Aprilie 2006), desfdsoard un proiect de mare
amploare - Tracing Roads Across (Trasand Drumuri Incrucisate): aproape 30 de evenimente,
peste 5000 de participanti din 11 tdri, din diverse spatii culturale. Seria de evenimente
organizate cuprinde conferinte, simpozioane internationale, intalniri cu actori, regizori,
studenti, specialisti in diverse genuri si domenii teatrale sau simpli iubitori de teatru,
vizionarea de materiale filmate documentare despre activitatea Centrului, precum si
prezentarea a incd doud opusuri create in domeniul , artei ca vehicul”: An Action in creation,
aflat in stadiu de lucru si conceput de Thomas Richards si Dies Ira: The Preposterous Theatrum
Interioris Show, conceput de Mario Biagini si Thomas Richards. Acest al doilea opus face parte
din proiectul Project The Bridge: Developing Theatre Arts, al cdrui lider este Mario Biagini.
Biagini este Director Asociat al Centrului si este unul dintre cei care fac parte din echipa inca
de la inceput, din 1986. In prezent, este invitat sa sustind workshop-uri in diverse institutii
teatrale. Tracing Roads Across a fost sustinut de Programul ,Culture 2000” al Uniunii
Europene, fiind organizat sau beneficiind de sprijinul a nu mai putin de 17 institutii din
diverse tari: Austria, Italia, Franta, Grecia, Bulgaria, Polonia, Rusia, Turcia, Cipru, Marea
Britanie si Elvetia. In Aprilie 2005, Centrul a lansat The New Stagiares Program, sustinut de
Centrul de Studiu asupra Operei lui Jerzy Grotowski si pentru Cercetare Culturald si Teatrald din
Wroctaw, Polonia, cu aportul financiar al Municipalitatii din Wroctaw.

- Osrodek Badari Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwain Teatralno-
Kulturowych (Centrul de Studiu asupra Operei lui Jerzy Grotowski si pentru Cercetare
Culturald si Teatrald) din Wroctaw, Polonia. In 28 Tanuarie 1984, Gazeta Robotnicza din
Wroctaw publicd o declaratie a membrilor Teatrului Laborator in care acestia anunta decizia
de dizolvare a teatrului. In ciuda reactiei publice efervescente, care solicita revocarea deciziei
(desi ea era, oarecum, asteptatd inca din Decembrie 1982, cand Grotowski decide sa nu se mai
intoarcd in Polonia), hotdrarea rdimane nestramutata si, pe 31 August 1984, dupa 25 de ani de
existentd, Teatrul Laborator din Wroclaw se autodizolva. Inca din 28 Tunie, Stanistaw Krotoski,
directorul Biroului Regional al Departamentului Culturii, convocase o intalnire cu Tadeusz
Burzynski, Jozef Kelera si Janusz Degler in camera goald de la etajul intai al Teatrului Laborator,
pentru a hotdri soarta arhivelor teatrului - care parte urma sa fie trimisd la Arhivele Statului,
care la Biblioteca Ossolineum si care urma sa fie reciclatd. Imaginea a aproape 150 de dosare
(doar o parte din vasta arhivd) intinse pe podea, contindnd note, memorii, corespondente,
documentatii despre workshop-uri din tard si de peste hotare, liste cu participanti si invitati,
naste simultan in mintea celor patru un gand: anume, acela ca aceastd arhiva trebuie, cu orice
pret, sd ramand asa cum e, in integritatea ei si in acest loc, atat de special pentru geografia
culturald a Europei; distrugerea ei ar fi o pierdere ireparabild pentru istoria culturii acestui
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secol. Hotdrdsc sa scrie un memoriu adresat autoritdtilor de partid si de stat; si trebuiau sa o
facd repede, pentru ca Organizatia Tineretului Socialist Polonez intentiona ca, in aceeasi
camerad in care se jucase Prinful Constant si Apocalipsis cum Figuris, sd deschidd o discotecd.
Autoritatile raspund cu interes solicitdrii si sunt perfect de acord cu propunerea lui Zbigniew
Cynkutis de a reorganiza un alt teatru, sub directia lui. Astfel, la 1 Ianuarie 1985, sub
conducerea lui Cynkutis, ia nastere Drugie Studio Wroctawskie (Al Doilea Studio de la Wroctaw).
Arhiva este adunatd in ceea ce va primi numele de Centrul de Documentare al Teatrului
Laborator; el are doi angajati care au sarcina s organizeze si sd catalogheze materialele in
vederea unei expozitii pentru public si se afld sub supravegherea unui consiliu de specialisti
format din Tadeusz Burzynski, Janusz Degler, Jozef Kelera si Zbigniew Osinski. Desi, initial,
Centrul de Documentare ramane parte din Studio, ulterior, el va obtine o autonomie partiala.
Pe 7 lanuarie 1987, Zbigniew Cynkutis moare intr-un tragic accident. Directia Studioului este
preluatd de Tadeusz Nesterowicz, iar directia artisticd de Mirostaw Kocur. Pe 26 Martie 1987
este deschisa expozitia; cuprindea: 63 de postere (36 din perioada productivad si 27 din
perioada 1970-1984), 47 de fotografii si fotograme, invitatii de premierd, un Premiu al
Ministerului Afacerilor Externe oferit Teatrului Laborator pentru realizari extraordinare in
promovarea culturii poloneze peste granitd, precum si recuzitd si costume din Acropolis
(pantofii si vioara), Prinful Constant (roba si podiumul) si Apocalipsis cum Figuris (vestonul si
bastonul lui Simpleton, doud rochii ale Mariei Magdalena si jacheta lui Lazarus). Din acest
moment, lucrurile ajung intr-un punct mort. Pe de o parte, Centrul de Documentare isi atinsese
obiectivul si nu prea isi mai gdsea un rost nou, iar activitatea Studioului de teatru era destul
de nesatisfacdtoare. Pe de altd parte, cele doua ,organisme” se cam incurcau unul pe altul,
nereusind sa dezvolte o functionare simbiotica. In Mai 1989, la Kowary, Alina Obidniak
organizeaza o sesiune stiintifica cu prilejul celei de-a treizecea aniversdri a preludrii Teatrului
, 13 Randuri” de catre Jerzy Grotowski si Ludwik Flaszen. Consiliul celor patru gdseste acum
oportunitatea de a discuta cu Adam Zindulski, directorul Biroului Regional al Ministerului
Artei si Culturii, propunandu-i organizarea Centrului ca institutie independenta. Curand, Al
Doilea Studio de la Wroctaw se dizolva si, in Septembrie 1989, este luata decizia ca propunerea
celor patru si fie pusa in practica, Zbigniew Osiriski fiind numit director al noului Centru. In
Noiembrie, la prima conferintd de presd, acesta anuntd ca functia Centrului va fi aceea de
institutie artistica si stiintifica de cercetare al cérei scop nu este doar de a aduna si sistematiza
materiale privind activitatea lui Grotowski si a trupei sale, ci si de a rdmane deschis
experimentului teatral si cercetdrii teatrale practice.
Pe 1 Ianuarie 1990 este inaugurat oficial Centrul de Studiu asupra Operei lui Jerzy Grotowski si
pentru Cercetare Culturald si Teatrald. La directia lui se perinda Zbigniew Osiriski, director plin
si, ulterior, director artistic, Alina Obidniak, vice-director, Stanistaw Krotoski, Jarostaw Fret,
Grzegorz Zidtkowski, director de programe. Centrul are ca obiective:
A. Sustinerea unei Arhive, cu urmatoarele sarcini:
- adunarea, completarea, prelucrarea si asigurarea accesului pentru
materiale de arhivd referitoare la activitatile lui Jerzy Grotowski, ale
Teatrului Laborator, ale celui de-al Doilea Studio de la Wroctaw si ale
Centrului de Studiu asupra Operei lui Jerzy Grotowski si pentru Cercetare
Culturald si Teatrald;
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- organizarea de conferinte;
- colaborarea cu proiecte care prezintd munca lui Grotowski si a Teatrului
Laborator (publicatii, filme documentare);
- cooperarea in cadrul unor expozitii, prezentdri si lecturi, in afara Centrului;
- organizarea de proiectii si evenimente, ca parte a proiectului Theatre
Cinema program;
- documentare pentru programele curente ale Centrului si completarea la zi
a cronicilor acestuia;
B. Organizarea urmadtoarelor tipuri de evenimente:
- gdzduirea de spectacole si concerte;
- conferinte;
- simpozioane, seminarii si intalniri nationale si internationale;
- expozitii si expuneri (ambele, atat in cadrul, cat si in afara Centrului,
inclusiv expozitii invitate);
- workshop-uri teatrale;
- prezentarea de documentare in cadrul Theatre Cinema program;
- discutii despre cdrti cu tematicd teatrald;
- lecturi din Jerzy Grotowski si din materialele Teatrului Laborator;
C. Publicatii si colaborare cu edituri;
D. Promovarea unor grupuri artistice si a unor artisti individuali.
Intre anii 1991-2005, Centrul publicd jurnalul trimestrial ,Notatnik Teatralny” (Agenda
Teatrald). In 1991 este infiintatd si Fundatia pentru Centrul de Studiu asupra Operei lui Jerzy
Grotowski si pentru Cercetare Culturald si Teatrald; ea este condusad de Stefania Gardecka. De-a
lungul celor 16 ani de existentd de pana acum, Centrul organizeaza expozitii, conferinte,
simpozioane, lecturi (invitat este, in Februarie 2005, cu lectura ,, Grotowski: Artist of the Night”,
si criticul George Banu), intalniri (dintre care o mentionam pe cea cu Ludwik Flaszen), guest
performances, proiectii de filme (unul dintre ele, de pildd, referindu-se la activitatea Living
Theatre), workshop-uri (un loc privilegiat avand cele ale lui Zygmunt Molik si ale Renei
Mirecka), precum si colabordri cu multe proiecte din afara granitelor Poloniei. O colaborare
fructuoasd, cantitativ si calitativ, are loc, de asemenea, intre Centru si Teatrul ZAR din
Wroclaw. Membrii acestui teatru intreprind, intre anii 1999-2002, patru expeditii in Georgia,
in vederea unei cercetari practice asupra muzicii vechi traditionale. Ca atare, actori ai ZAR
(Ditte Berkeley, Matej Matejka, Kamila Klamut, Przemystaw Blaszczak s.a.) sustin, in cadrul
Centrului, workshop-uri inspirate din aceasta experienta si nu numai.
latd si cateva evenimente notabile din punctul de vedere care ne intereseaza! In Ianuarie
2006, Centrul organizeaza o intdlnire cu Prof. Tilo Ulbricht, de la The Gurdjieff Society of
England, dedicatd prezentdrii personalitdtii lui Gurdjieff. Unul dintre workshop-urile
sustinute frecvent este cel al lui Jayachandran Nair si al lui Sankar Sivasankaran Nair orientat pe
initierea in Kalarippayattu, cea mai veche artd martiala indiana (4000 de ani); miscarile folosite
au stat la baza antrenamentului si expresiei actorilor din cadrul a doud genuri teatrale
indiene - kathakali si bharata natyam. Un alt workshop este cel sustinut de grupul Milén Méla,
din India. Grupul este condus de Abani Biswas, care, intre anii 1979-1983, lucreaza cu
Grotowski in cadrul proiectului Theatre of Sources. Workshop-ul cuprinde dansuri antice, arte
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martiale si cantece traditionale indiene. Tot in 2006, unul dintre evenimentele-lectura este cel
care il implica pe Antonio Attisani, lector al Universitdtilor din Venetia si Torino. Lectura -
, Tibetan theatrical and ritual traditions”. Attisani este si autor al volumului , Un teatro apocrifo”
- prima carte despre activitatea Centrului de lucru de la Pontedera. In prezent, lucreaz,
impreund cu Mario Biagini, la ,Reflections of a Decade: Ruminations on «Action»”. S.a.m.d. De
la 1 Ianuarie 2007, Centrul si-a schimbat numele in , The Grotowski Institute”.

- Pillory Theater. Este vorba despre un grup care a functionat dupa metoda Grotowski
si sub indrumarea lui, timp de numai trei ani, din 1967, panad in 1970. A fost infiintat in
cadrul Adelphi University, Long Island, New York, avand calitatea initiala de ,Adelphi Mime
Theatre”. Liderul si regizorul grupului era Dr. Jacques Burdick, Profesor-Asistent de Vorbire si
Actorie al sus-numitei institutii. Dintre membrii grupului, trei au fost fideli pe intreaga
perioada de activitate: Kimberly Welsh, Jeffrey Spolan si Owen Daly; doi au activat numai cate
doi ani: Michelle Lazerow (1967-1969) si Doris Adler (1968-1970); sapte dintre ei, numai cate un
an: Sari Kitzus (1967-1968), M. Delvale Fidanque (1967-1968), Bonnie Gable (1968-1969), Jay
Frankel, Claire Petrie, Donald Perret si Peter Coombs, toti in anul 1969-1970. In cei trei ani, Pillory
Theater a pus in scend cateva productii: Termites (1967-1968) - spectacol care participa la Yale
Drama Festival, Three Hats (1967-1968) - o explorare colectivd, prin pantomimd, a
militarismului; Runesglee (1968-1969) - o celebrare a tropilor in texte din cultura vesticd,
spectacol care participd si el la Yale Drama Festival; The Elephant (1968-1969) - o adaptare
dupa trei povestiri de Stawomir MroZek; Bags, Boats, Tubs and Kids (1968-1969) - un miracol
medieval pentru copii, singura incercare cunoscutd de a implementa tehnicile grotowskiene
in teatrul pentru copii; Life is a Dream (1969-1970) - o adaptare dupa piesa lui Calderon De La
Barca.

Obiectivul propus este acela de ,a exclude din practica teatrald tot ceea ce nu este esential,
straduindu-se sd fundamenteze o alta, in care actorul isi oferd trupul spectatorilor intr-un act ritual,
revelandu-se acestora prin antagonistii (?) sdi”. Realizand proportiile si dificultatea sarcinii pe
care si-au asumat-o, grupul se dizolva dupa trei ani.

Interesant ni se pare ceea ce se intimpld cu unii dintre membrii trupei, dupa desfiintare. Dr.
Jacques Burdick 1isi continud cariera universitard; fusese la Yale University Theater
Department, era la Adelphi University la momentul Pillory Theater, iar, in 1984, va fi numit
Presedintele Departamentului Teatru din cadrul University of Missouri-Kansas City, post pe
care il va detine pand in 1989. Despre o bund parte dintre actori nu se mai stie nimic. Kimberly
Welsh a decedat prematur, din pdcate. Doris Adler s-a cdsatorit si traieste in New Jersey. Claire
Petrie canta Opera si este editor. Michelle Lazerow este practician in artd terapeuticd (s.n.) si
continud sd joace ocazional pe scena unui teatru local. Jay Frankel este psihoterapeut (s.n.) in
Greenwich Village, NYC. Jeffrey Spolan isi continud cariera de actor, nemaiavand, decat
sporadic, tangentd cu teatrul experimental. In schimb, devine un interesat practicant de
yoga. Actualmente este actor, regizor si producdtor de teatru (detine, impreuna cu Diane
Masters, o companie de productie teatrald - Spolan & Masters Productions, Inc., la New York; a
produs, printre altele, ,Some Like It Hot”, cu Tony Curtis, varianta musical).

Cazul cel mai incitant, insd, ni se pare a fi cel al lui Owen Daly. Este cdsdtorit cu Suzin R.
Daly, instructor, antrenor si clinician ecvestru. Si ea a absolvit cursurile Adelphi University si
are un BA in Stiinte Educationale. A fost, de asemenea, artist si ilustrator. In 1990, au
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renuntat amandoi la carierele pedagogice din California si s-au mutat in North Carolina,
unde au infiintat, in Wake County, la 20 de mile Nord-Est de Raleigh, NC, o ferma de cai -
Halifax Farm. Asezdmantul in cauzd se ocupd cu tot ce se poate numi activitate ecvestra:
crestere, reproducere, vanzare, cumpadrare, dresaj, training, terapie, recreere s.a. Owen se
ocupa, din 1977, si de constructia de clavicorduri si harpsicorduri; lucreaza numai cu
materiale si metode traditionale. Sustine, de asemenea, in calitate de Web Page Master si
Web Designer, cateva site-uri, printre care: Theatrical Archives, Grotowski: Directory of
Source Material, Halifax Farm, Judith Valerie Yoga, Discovery Yoga, Transform Yourself
with Angela & Victor, Bluesaturation.com (Yoga with Molly Drake) s.a. Din 1993, incepe sa
studieze yoga cu Judith Valerie®*; in 1999, participa la un workshop intensiv in cadrul
Centrului Kripalu, in Lenox, Massachusetts, sustinut de Deva Parnell%. In ultimii 5 ani, se
pregateste, de asemenea, cu Angela Farmer si Victor van Kooten, in cadrul workshop-ului lor
anual de la Chapel Hill. In prezent, este instructor de yoga, la scoala Judithei Valerie.

b). Cea de-a doua categorie ar putea fi numita cea a ,Teologilor”. Sunt cei care au
lucrat cu Grotowski, sau au avut, intr-un fel sau altul, un contact direct cu , metoda”
Grotowski, au asimilat la un nivel personal aceastd experientd, au prelucrat-o si au dat nastere
unor noi experiente, la fel de fructuoase, poate, si la fel de importante pentru istoria teatrului
ca si cea a lui Grotowski. De fapt, istoria si estetica teatrald, teatrologia, in general, i-ar
considera pe acestia ,adevdratii” urmasi ai lui Grotowski, continuatorii de drept si de fapt ai
marelui om de teatru. Si, dintr-un anume punct de vedere, asa si este. Numai cd nu acest
punct de vedere ne intereseaza aici. Desi numarul celor care intrd in aceastd categorie nu este
foarte mare, ei sunt, totusi, destui si tratarea, fie si numai a unui caz, ar necesita zeci de
pagini. Ca atare, nu negarea importantei lor sau desconsiderarea roadelor acestor experiente
ne face sd nu le aborddm detaliat, ci inadecvarea la obiectivul hermeneutic pe care il
urmdrim (desi, unele aspecte ne-ar fi utile). Nu ne vom stradui nici sa fim exhaustivi in
enumerarea lor, pentru a evita obiectiile polemice (cu toate cd ele ar putea sa apard si din
mentionarea unui singur nume, problema nefiind numarul, ci criteriul de optiune). Acestea
fiind zise, ne vom limita la a insirui cateva nume, mai mult cu titlu de exemplificare: Peter
Brook, Eugenio Barba, cu Odin Teatret (despre el, intr-una din conferintele sale, Grotowski
spunea - ,M-a trddat, dar m-a tridat bine!”), Joseph Chaikin, cu The Open Theatre, apoi, pe
rand - The Working Theatre, The Other Theater si The Winter Project, si (de ce nu?) Andrei
Serban.

). A treia categorie - cea a ,Sectantilor” (cam dur termenul, fie si in gluma, nu?!).
Este o categorie vastd si extrem de interesantd. Una din trdsdturile comune este aceea ca se
raporteaza direct la , tehnica Grotowski”. Aceasta poate sd insemne fie cd au lucrat personal cu
Grotowski, fie ca au lucrat cu cineva care a lucrat, la randu-i, cu Maestrul, fie cd, pur si simplu,
cunosc, teoretic, munca lui Grotowski si hotdrdsc ca aceasta sa constituie unul din punctele
centrale ale activitdtii lor. Cea de-a doua trdsdturd care ii uneste (si care face, de fapt,

54 Judith Valerie practicd yoga din 1977 si preda din 1979; din 1990, are o scoald de yoga in Raleigh, NC; este
certificatd si autorizatd de White Lotus Foundation si de Kripalu Center for Yoga and Health (Centru care reuneste o
foarte largd comunitate de studenti si instructori yoga); studiazd, de asemenea, in cadrul unor programe, la
Satchidananda Yoga Center sila Himalayan Institute, precum si cu Angela Farmer si Victor van Kooten.
% Fondator si director al Centrului ,Discovery Yoga”, din St. Augustine, Florida; este instructor yoga de mai bine
de 25 de ani, atestatd si certificatd de Kripalu Center; programul ei este orientat citre pregdtirea de instructori yoga;
a antrenat mai mult de 2000 de instructori.
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specificul lor) este cd, in jurul acestui punct central, apar alte eflorescente ideologice, de alta
facturd decat cea grotowskianda, care fac ca activitatea lor concretd, efectivd sa nu mai
semene, uneori deloc, cu cea a Inaintasului. Adesea, acest fenomen nici m&car nu se
datoreazd addugdrii de elemente strdine, ci dorintei de a duce mai departe intentia
grotowskiand. Rezultatul este, uneori, acela cd se iese, radical, din cadrele a ceea ce s-ar mai
putea numi featru, fie el si experimental, si se vizeaza un alt plan - cel al evolutiei personale,
al transcenderii. Intentie existentd, de altfel, si la Maestru. Exemple:

- Pilgrim Theatre. Este fondat in 1986, in Polonia, de cdtre Kim Mancuso si Kermit
Dunkelberg, iar din 1989, functioneaza in Statele Unite. Kim Mancuso, Director Artistic al
teatrului, fusese mai inainte regizor al Companiei Internationale a Celui de-al Doilea Studio de la
Whroctaw, iar primii membri ai trupei, in perioada de activitate din Polonia, au ocazia sa
lucreze cu Grotowski si cu alti membri ai Teatrului Laborator (Zbigniew Cynkutis, Zygmunt
Molik, Rena Mirecka). Un alt membru din cei patru permanenti, Susan Thompson, a lucrat cu
Jacques LeCoq. Acestea sunt cele doud surse de la care se revendica Pilgrim Theatre. Sediul se
afld in ordselul Ashfield, in Vestul statului Massachusetts, iar din 2004, sunt Companie
Rezidentd la The Boston Center for the Arts, Boston, Massachusetts. Pe langd repetitii si
spectacole, activitatea lor consta intr-un antrenament continuu, sub indrumarea celor patru
membri principali si a altor specialisti, din intreaga lume, invitati sd sustind workshop-uri.
Oferd, de asemenea, pentru nemembri, un workshop intitulat ,, Actor on the Road”, bazat pe
tehnica Grotowski si care cuprinde: antrenament fizic (prezentd, impuls, expresivitate),
antrenament vocal (rezonatori, sunet de grup, apropiere de text ca de un partener) si
generarea de material spectacular. Misiunea declaratd a teatrului Pilgrim sund cam asa:
,Pilgrim Theatre este dedicat cercetdrii semnificatiilor si metodelor practicii teatrale, colabordrii cu
artisti din toate domeniile si culturile si credrii de spectacole provocatoare si inovatoare, pentru o
diversitate de spectatori, din toatd lumea.” Organizeazd, destul de des, turnee in S.U.A., dar si in
alte tari - Polonia, Germania, Danemarca, Scotia, Peru. Organizeazd, de asemenea, spectacole
precum si spectacole cu interpret specialist pentru surzi si surdo-muti. In perspectivs,
intentioneaza chiar integrarea in spectacole a oamenilor cu probleme auditive. Sd mai
mentiondm ca Pilgrim Theatre primeste, actualmente, fonduri de la Consiliul Cultural din
Massachusetts si ca Kermit Dunkelberg, actor, regizor si manager al teatrului, pregéteste o teza
de doctorat, la Universitatea din New York, cu tema ,, Grotowski si Teatrul American”.

- New World Performance Laboratory. Grup de teatru atasat Universitatii din Akron, Ohio,
format in jurul si sub directia artistica a lui James Slowiak si a lui Jairo Cuesta. James Slowiak
este profesor de teatru la Universitatea din Akron. Intre 1983 si 1989, a fost asistentul lui
, la University of California-
Irvine, precum si in cadrul Centrului de lucru de la Pontedera. Detine un MFA in Regie, la

274

Grotowski in cadrul Programului de Cercetare , Drama Obiectivd

University of California-Irvine si un BA in Antropologie, Lb. Franceza si Artd Dramaticd, la
Macalester College. A fost co-fondator si Director Artistic al grupului At Random Theatre
Ensemble din St.Paul, Minnesota, intre anii 1978-1982. A sustinut numeroase workshop-uri in
Europa, Asia si America. Jairo Cuesta este un actor si regizor din Columbia. A colaborat cu
Grotowski in cadrul Programelor , Teatrul Surselor” si ,,Drama Obiectivid”, intre anii 1976-1986,
lucrand in Polonia, Franta, Italia, Mexic, Haiti si S.U.A. A participat la workshop-ul
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preliminar pentru Mahabharata, in Paris, sub conducerea lui Peter Brook. A fost ,guest artist”
la Universitatea din Paris, la University of California-Irvine, la The Colorado College, la
Eckerd College, la Case Western Reserve University, la Ashland University si la The
University of Akron. A condus numeroase workshop-uri de , Performance Ecology” si de
tehnici de antrenament pentru actor, in intreaga lume. Debora Totti, un alt membru important
al trupei, este o actritd italiand. A luat parte la proiectul The Way to India, condus de Abani
Biswas, un membru al echipei lui Grotowski din cadrul proiectului ,, Teatrul Surselor”. A lucrat
cu Sumako Koseki, un artist Butoh japonez si a participat la numeroase workshop-uri ale lui
Maud Robart, o specialista in tehnica vibratorie incantatorie din arta traditionald haitiand, cu
care Grotowski a colaborat timp de 20 de ani. A mai facut parte din grupul Teatro e Natura,
coordonat de Sista Bramini si Francesca Ferri.

Obiectivul grupului este acela de a , crea evenimente teatrale si programe pedagogice, de a cerceta
tehnici spectaculare din lumea intreagd si de a dezvolta o metodologie spectaculard contemporan,
pentru artisti dramatici din diverse culturi”. Din 1992, au sustinut spectacole si workshop-uri in
Italia, Polonia, Franta, Belgia, Bulgaria, Liban, Romania, Tara Galilor, Brazilia, Columbia si
diverse orase din S.U.A. (Chicago, New York s.a.). intre 2001-2003, in colaborare cu
STRATWA, ROK si Universitatea din Akron, New World Performance Laboratory a desfasurat
un proiect la Olsztyn, Polonia, coordonatorul proiectului fiind Ryszard Michalski, de la
Fundatia Ashoka - The Gildia Project. Scopul a fost acela de a selecta un grup de tineri actori
polonezi (si nu numai), care sa participe la un program de pregatire profesionald pe timp de
trei ani, program bazat pe conceptul de ,, Performance Ecology”. Conducatorii de workshop-uri
urmau sa fie James Slowiak, Jairo Cuesta, Maud Robart, Iben Nagel Rasmussen56, Abani Biswas,
Piotr Borowski®” si altii. The Gildia Project (sau The Guild Project) urmadrea sa ,elibereze energiile
latente si impulsurile creative in participanti, in solitudine sau in companie, cu spafiul sau cu un
partener”. S-a dorit a fi un exemplu a ceea ce istoricul cultural Morris Berman numea optiunea
monasticd: o cunoastere intrupatd care sa serveascd drept contragreutate la o lume a
ignorantei, inechitatii sociale si a consumului de masd; Berman credea ca aceasta cunoastere
intrupatd (s.n.) ar putea servi drept samantad pentru o renastere subsecventa, pentru o Noud
Iluminare (s.n.). New World Performance Laboratory desfasoard, de asemenea, un program
educational permanent pentru scolile elementare si pentru alte institutii de invatdmant
preuniversitar. Workshop-urile si cursurile respective cuprind notiuni elementare de arta
actorului, adaptate cerintelor si posibilitatilor participantilor.

Conceptul de , Performance Ecology” desemneazd o linie de cercetare pe care Jairo Cuesta a
initiat-o inca de cand lucra cu Grotowski, in cadrul proiectului , Teatrul Surselor”, punctul ei
de plecare fiind constientizarea stadiului de alienare a fiintei umane, pornind chiar de la
»casa initiald” (in greaca veche, oikos = casd) - trupul, in mediul sdu natural. Structura
,Performance Ecology” este desenatd in jurul unor elemente spectaculare rudimentare, privind
fiinta umana in relatie cu lumea fizica si este conceputd ca un flux de exercitii (individuale si
colective), cantece, dansuri, texte si elemente de creativitate care reclamd fortele vitale si
capacitatea de contact. Este un workshop care, practic, angajeazd toate elementele

5% Iben Nagel Rasmussen - actritd, regizoare, profesoard si scriitoare danezd; s-a nascut in 1945, la Copenhaga; a
fost prima care a aderat, in 1966, la sosirea Teatrului Odin in Holstebro, de la Oslo; din 1994, conduce proiectul The
Bridge of Winds (Vindenes Bro).
57 Piotr Borowski - actor polonez; din 2004 activeaza la Teatr Stara Prochownia, din Varsovia.
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fundamentale ale artei actorului: exercitii fizice, antrenament vocal, atentie, perceptie,
precizie, fluiditate, a vedea, a asculta, a intdlni si un montaj de actiuni fizice. Se folosesc
cantece din cultura Shaker®® si din alte traditii, exercitii de coordonare, actiuni individuale,
improvizatie structuratd, dramaturgie etc.

- North American Cultural Laboratory (NACL). Companie de teatru experimental
fondatd in 1997 de catre Brad Krumholz si Tannis Kowalchuk. Brad Krumholz se ocupa de teatru
experimental din 1990; a fost student al Teatrului Odin, apoi a lucrat cu Richard Fowler, actor
al acestui teatru, in cadrul trupei de la Primus Theatre din Winnipeg, Canada. A fost, de
asemenea, membru fondator al Cleveland's Theatre Labyrinth, o trupd experimentald care a
lucrat cu Grotowski in timpul perioadei de la Irvine. Are un BA in Literaturd Engleza, la
University of Pennsylvania. Tannis Kowalchuk este o actrita canadiand care a fost unul din
membrii principali ai Primus Theatre. In 2005, a fost lector invitat la Rutgers University.

Citdim din autoprezentarea trupei: ,NACL este un acronim pentru North American Cultural
Laboratory. NACL este, de asemenea, formula chimicd a Clorurii de Sodiu, sau a Sdrii. Molecula de
NACL este esentiald pentru viata umand, dar, la un nivel atomic, elementele ei pot fi mortale. NACL
are puterea de a topi gheata, de a dezintegra fierul, de a face rinile sd usture. Dar tot NACL aduce
savoare in mdncarea ta si actioneazd ca un conservant.” Spectacolele NACL sunt foarte mult
bazate pe miscare, pe fizicalitate, cuprind, adesea, momente muzicale de grup, folosesc
pozitionarea inedita a spectatorilor si utilizarea surprinzdtoare a decorurilor si obiectelor,
prin abilitatea actorilor de a transforma spatiul intr-un fel care capteaza imaginatia
spectatorului. NACL desfdsoard, ca mai toate teatrele experimentale, un antrenament
continuu pentru membrii sdi, in cadrul unui program inspirat de tehnicile lui Grotowski si de
cele folosite la Teatrul Odin si la Teatrul Primus. Trainingul lor cuprinde trei categorii: Animal
Work, Vegetable Work si Mineral Work. Animal Work - exercitii fizice viguroase, menite sa
extindd prezenta fizicd, impulsul, expresivitatea si ,centrul” actorului. Vegetable Work -
antrenament vocal orientat atat pe posibilitdtile latente ale rezonatorilor fiecdrui actor, cat si
pe armonizarea cantului in grup. Mineral Work - generarea de material spectacular prin
plonjarea in creativitatea si ,focul individual” al fiecarui participant. NACL sustine si
workshop-uri pentru tineri (Drama Classes for Youth) si primeste invitati de peste hotare care
sustin workshop-uri (de pildd, in perioada 7-11 August 2006, a fost invitat Mario Biagini, de la
Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, din Pontedera).

Sediul NACL se afla la New York, dar trupa mai detine si un sediu de lucru la Catskills, in
Highland Lake, NY, primit prin donatie, in 1999. Locatia consta intr-o biserica transformata
in teatru si o cladire rezidentiald pentru actori, cu 13 camere. Aici, teatrul organizeaza un
festival anual - The Catskills Festival of New Theatre. NACL primeste fonduri de la New York
State Council on The Arts, Sullivan County Arts and Heritage, Jewish Community Fund of
MetroWest, The Puffin Foundation, The Mental Insight Foundation si de la o serie de donatori
individuali.

5 Biserica Indiana Shaker - sectd cresting, infiintata in 1881 de Squaxin, alias John Slocum, in Washington; este un
amestec de credinte si practici catolice, protestante si din traditia amerindiand. Conform traditiei, John Slocum
moare, in 1881, dar reinvie, cu misiunea de a fonda o noud religie. Cateva luni mai tarziu, se imbolnaveste din
nou, dar este salvat de sotia sa, Mary, prin rugdciuni in timpul cdrora incepe sd tremure si sa se scuture
incontrolabil (,,to shake” = a scutura). De atunci, aceasta este modalitatea de rugdciune a tuturor membrilor
congregatiei. Se crede ca shakerii au puteri tdimdduitoare. Desi a fost interzisd pentru un timp, secta continua sa fie
activé si astdzi, in statele Washington, Oregon, California si British Columbia.
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- Theaterlabor im Tor 6. Grup de teatru experimental care activeazd, din 1985, la
Bielefeld, in Germania si a fost infiintat in 1983 de catre regizorul Siegmar Schroder. Intr-o
prima faza de existentd, membrii grupului se concentreaza pe antrenamente bazate pe
metodele lui Grotowski si a lui Eugenio Barba. Sunt, de asemenea, inspirati de ,Commedia
dell'Arte” si de diversele tipuri de teatru si dansuri asiatice. Desi sustin si spectacole de sald,
sunt cunoscuti mai ales pentru productiile lor in aer liber (evenimente organizate cu diverse
ocazii, spectacole focalizate pe contexte istorice, la aniversarea unor orase, sau cu ocazia
inaugurdrii unor muzee etc.). Lucreaza, adesea, in cAmpul teatrului-dans si al artelor vizuale.
Membrii trupei se antreneazd, bineinteles, continuu, in cadrul unui training-workshop
conceput incd din primii ani de existent. In anul 2000, au inaugurat un nou centru teatral
international - Tor (Gate) 6. Creeaza spectacole ciudate, unele dintre ele nemaiputand fi,
decat cu greu, numite teatru (de pilda: Glanz und Schmerz - 1998, un spectacol bazat pe
dramatizarea Artei si Istoriei (?); Crash - 1997, un show apocaliptic in aer liber; Jules Vernes
Welt - 1999, o expunere in aer liber a unora dintre viziunile futuriste ale celebrului scriitor;
Tagvigel - 1991, un spectacol bazat pe picturile lui Max Ernst; Jazzquadrat - 1996, o
improvizatie impreund cu o trupd de jazz s.a.). Organizeazd, in fiecare an, o ,Academie de
Vard” in cadrul cdreia invitda oameni de teatru din toatd lumea pentru a sustine workshop-
uri. Aproape in fiecare an sunt invitati Zygmunt Molik, Natalka Polovynka>, Tage Larsen®,
Ismael Tvo®1, Yoshi Oida®? s.a.
in prezent, Theaterlabor este angajat intr-un proiect — The last hours, in colaborare cu ZAR Teatr
(Wroctaw, Polonia) si cu teatrul Farma v Jeskyni (Ferma din Pesterd), din Republica Ceha;
evenimentul face parte din proiectul European ,Sources, Research, Innovation”, finantat in
cadrul programului , Culture 2000”.

- Dzieci®®. Grup international de teatru experimental, cu sediul in Brooklyn, New
York, infiintat in 1997 si dedicat cautarii sacrului prin intermediul teatrului. Utilizeaza tehnici
inspirate de munca lui Grotowski, a lui Eugenio Barba si a lui Peter Brook, precum si forme
rituale derivate din discipline spirituale amerindiene si orientale si isi fundamenteaza
activitatea pe o etica izvorata din Psihologia Umanisti®*. Liderul grupului este Matt Mitler; are

5 Natalka Polovynka - cantdreatd, actritd si profesoard. Cantd muzica veche spirituald, folclor, romante,

improvizatii. A fost antrenatd in workshop-uri la Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards. Din 1988, a

colaborat cu Les Kurbas Theatre, din L'viv, iar din 1996, este co-fondator al centrului Maisternia Pisni.

6 Tage Larsen - s-a ndscut in 1949, la Randers, Danemarca. in 1971 a intrat in trupa teatrului Odin, mai intai ca

,helping hand”, apoi ca actor. S-a retras si a revenit de mai multe ori in Odin Teatret. In 1987, infiinteaza propria

trupa - Yorick Teatret. Este profesor la Nordisk Teater Skole, din Arhus si sustine workshop-uri in toatd lumea.

¢l Ismael Ivo - star international de dans modern si coregrafie, ndscut la Sao Paulo, Brazilia. Oscileaza,

profesional, intre dansul de expresie si teatru-dans. In 1983 este invitat de citre Alvin Ailey s& studieze la faimoasa

Alvin Ailey Company, din New York. In 1985, emigreaza in Europa si se stabileste la Berlin. Colaboreaza cu Johann

Kresnik, George Tabori, Ushi Amagutsu, Marcio Aurellio, Marica Haydée s.a. Este director artistic al festivalului

International Dance Weeks, din Viena, iar intre anii 1996 si 2000, a fost coregraf-sef si regizor de ,drama-dans” la

Deutschen Nationaltheater Weimar. In prezent, are propria companie, la Theatre House, in Stuttgart.

62 Yoshi Oida - actor, regizor si profesor. Antrenat, din copildrie, in stilul traditional Kyogen. Din 1968, lucreaza cu

Peter Brook, la Centrul International de Creatie Teatrald. Din 1971 incepe sd regizeze, pundnd in scend pand acum 17

spectacole. Ca actor de film, a lucrat cu Peter Greenaway si Jodio Mario Grillo. Atat ca actor, cat si ca regizor,

foloseste o combinatie interesanta a traditiei teatrale Orientale si Occidentale.

63 Pronuntia aproximativa este dgieci, cuvantul insemnand copii in limba poloneza.

64 Psihologia Umanista - scoald psihologica aparuta prin 1950, ca reactie la behaviorism si psihanalizi, interesata in

dimensiunea ,umand” a psihologiei. Isi fundamenteaza teoria pe cinci postulate esentiale, formulate de James
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studii de psihologie, cu pregdtire in psihologia existentialistd si umanistd. A lucrat, in
workshop-uri de pregatire psihiatrici, cu R.D. Laing, Fritz Perls si Carl Rogers. In timpul
primului an de universitate, se aldturd unui grup - Holy Theatre Company si descoperd
valentele terapeutice ale teatrului. Dupd un an, paraseste Universitatea si se raliaza unei
companii profesioniste de teatru experimental - Archaesus Productions, care performa, printre
altele, si in spitale. In anii '70, lucreazi cu Grotowski si cu Teatrul Laborator si, ulterior, cu
Ryszard Cieslak, in Statele Unite. Intre 1977 si 1981, fondeaza si conduce un grup de teatru
numit The Tribe, cu care este invitat la foarte multe festivaluri. Intr-o prima perioadd de
activitate, produce si regizeazd o serie de filme underground a cdror facturd si calitate
esteticd nu au nimic de-a face cu preocupdrile lui de mai tarziu. Incepe, la un moment dat, s3
fie interesat (si nu doar teoretic!) de traditia samanicd amerindiand si incepe o munca
spirituald concreta in cadrul unei filiale din New York a Fundatiei Gurdjieff. In prezent, face
parte din InterSpiritual Dialogue (ISD), al cdrei co-fondator este; ISD este o retea de organizatii
spiritualiste care au in comun faptul cd impartasesc invatatura lui Brother Wayne Teasdale si
este afiliatd cu United Nations Department of Public Information. Dzieci este partener al ISD, pe
care a insotit-o, in 2004, cu spectacolul sau - Fools' Mass, la ,, Parliament of the World Religions”.
Participd, de asemenea, anual, la ,InterSpiritual Ceremony for Peace”, cu prilejul Zilei
Internationale a Pdcii, organizatd de O.N.U. Dzieci se mai declard, de asemenea, in
extraordinard afinitate si rezonantd cu The Abbey of Regina Laudis®.

Biografiile celorlalti membri sunt si ele relevante pentru preocupdrile si activitatea trupei.
Yvonne Brecht s-a ndscut la Basel, in Elvetia; inainte de a pleca la New York pentru a studia
teatrul, a fost educatoare la gradinitd; a fost membra a The Irondale Theater Ensemble, a carei
activitate includea educatie pentru sexul protejat si teatru improvizational pentru
»adolescentii cu risc ridicat” din licee si inchisori; conduce un program pentru copii - Music
Together. Carolina Franco s-a ndscut in Republica Dominicand; este membra a The Inner Circus,
a lui Ruben Bild - o companie de teatru terapeutic itinerant care este axatd pe copiii cu boli
terminale; In ultimii trei ani, a colaborat cu Annual European Convention of Palliative Care si a
lucrat la teza de doctorat in psihologie, specialitatea psiho-drama. Casey Groves are un MA in
Spiritualitate si preda teatru la New York City Parks and Recreation. Wendy Mapes s-a ndscut
la gurile Raului Connecticut si a absolvit New Actors Workshop, unde a lucrat cu Mike Nichols
si George Morrison; are un Master in Teatru la Antioch University si predd Actorie si Regie de
Film la St. Jean Baptiste High School; studiaza Zen cu Roshi Robert Kennedy S.]., la Morning Star
Zendo, in Jersey City. John Norman e un nativ din Detroit si are un BA in Arte Interpretative,
la Oakland University; preda tehnicd vocald si a inregistrat cinci albume de folk-rock; este
descendent al Tribului Cherokee de Est, avand o legdturd speciald cu ritualurile si
spiritualitatea acestei comunitati. Michael Richardson s-a nascut intr-un ordsel din Oxford,
Michigan; a lucrat, un timp, cu trupa Mabou Mines; practicd medicina holistd si studiaza yoga
cu Jean Michelle. Rachel Whitman are un BA la Bennington College, cu o tezd care combina
opera, actoria si dansul modern - ,The Body as a Tool for Performance”; a facut parte din

Bugental in lucrarea ,In ciutarea Autenticititii“(1965), printre care: fiintele umane nu pot fi reduse la componente;
fiintele umane sunt intentionale si cautd sensuri, valori si creativitate s.a.
¢ The Abbey of Regina Laudis - comunitate de cdlugarite benedictine contemplative, fondatd in 1947, in
Bethlehem, Connecticut, U.S.A., dedicata slavirii neincetate a lui Dumnezeu, prin rugdciune si munca.
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Stanislavsky Theater Studio si din Alice Farley Dance Theatre; a studiat papuseria la Kashinoki
Theatre, in Tokio. S.a.m.d.
Spectacolele Dzieci sunt preponderent non-verbale, improvizationale si celebratorii, bazate
pe clovnerie, acrobaticd, cantece corale si exercitii de incredere menite sd stabileascd o
legdturd cu spectatorul si sa-1 implice, in ultimd instantd, in procesul creativ. Ele se
desfdsoara intr-o diversitate de formule distributionale (de la duete, pana la spectacole care
implicad toti cei 14 membri) si au o varietate de chipuri stilistice: nebuni din secolul XVI
costumati in nuante de alb (inspirate din picturile lui Breughel), cintand imnuri si cantece din
secolul VIII pana in secolul XVII; copii vagabonzi costumati in denim si stamba (inspirate de
hainele pdpusilor pe care le faceau sclavii de pe plantatii), cantand songuri spirituals si
cantece de munca; familie coloratd si muzicala de tigani nomazi; trupa de acrobati absurd-
incompetenti - Cirkus Luna etc.
O activitate importanta a grupului este interactionarea creativa si terapeutica cu pacienti din
diverse institutii. Astfel, Dzieci colaboreaza cu Rockland Psychiatric and Stony Lodge Hospitals
(cu un program pentru pacientii cu probleme psihiatrice acute), Cabrini Center for Nursing and
Rehabilitation (inclusiv cu departamentul care se ocupd de cazurile de dementd si cu cel al
bolilor in fazad terminald), Maimonides Medical Center Department of Pediatrics, United Cerebral
Palsey si are un contract ferm cu Hospital Audiences, Inc. Dzieci considerd ca, ajutandu-i pe
acesti oameni, se genereaza un puternic efect terapeutic care nu doar il serveste pe pacient, ci
intdreste si forta grupului si poate juca un rol catalizator pentru aspiratia transcendenta a
»actorului”, cdci, asa cum spune Matt Mitler: ,,Lucram in domeniul teatrului, dar nu lucram
pentru teatru. Noi lucrdm pentru a evolua ca fiinte umane.”
In mod regulat, grupul participa la ritualuri si ceremonii ca cele ale Populatiei Nativ-
Americane de la Sweat Lodge. De asemenea, tot in mod regulat, sustine un workshop pentru
oameni din afara trupei. Workshop-ul ,oferd oportunitatea unei intense si riguroase experiente
Para-teatrale care depdgeste barierele actorului si spectatorului”. El este esentialmente non-verbal,
incepe cu o tema si se desfasoara in concordanta cu natura grupului de participanti. Exemple
de teme folosite in trecut: In fara orbilor - in care nevazatori si vazatori au lucrat impreuna
intr-un intuneric absolut; Jurdmdntul tdcerii - fard expresie vocald; Cildtoria Eroului -
implicand ritualuri tribale si naratiuni arhetipale; Suflarea Vietii - lucru cu forme religioase
Sufi; Cercul Focului - o explorare a ritualurilor Populatiei Nativ-Americane.

d). Ultima categorie ar fi cea a ,Laicilor” sau, la fel de bine, am putea s-o numim
»Alte confesiuni”. Sunt cei care activeaza in domeniul teatrului experimental sau, in genere,
al artei spectaculare experimentale si care nu au o legdtura organica cu metoda Grotowski, ci
au optat pentru calea, pentru metoda lor. Grofowski joacd, in acest caz, mai mult un rol
inspirational, un rol de muza sau, pur si simplu, nu joacd niciun rol. Numadrul lor este
impresionant, iar diversitatea , cdilor”, deconcertantd. Pe parcursul cercetdrii noastre on-line,
ca sd zic asa, ne-am trezit intr-o posturd descurajantd. Am pornit dintr-un punct initial -
Grotowski - si apoi n-am facut nimic altceva decat sd urmam drumul pe care ni-1 indica
»,Madria-sa Internetul”, prin mecanismul de-a dreptul iresponsabil care se numeste ,links”.
Prin urmare, link cu link, bit de informatie cu bit de informatie, in fata noastra a inceput sa se
desfdsoare un arbore (din ce in ce mai ramificat si din ce in ce mai stufos) de , cazuri”, care
mai de care mai interesante si care mai de care mai semnificative. A trebuit si facem un efort
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de vointd pentru a ne opri si a concluziona ca nu putem, totusi, sa acoperim intregul peisaj al
teatrului experimental contemporan. In aceste conditii, a aparut problema dilematica a
alegerii exemplelor. Dilematicd, pentru cda, pe de o parte, exista dificultatea optdrii pentru un
criteriu care sd produca efecte multumitoare, iar pe de altda parte, odatd criteriul ales,
numarul celor care se subsumau lui era foarte mare. Ca atare, am renuntat la morga
stiintifica si am optat pentru criteriul cel mai la indemana in astfel de cazuri: subiectivitatea.
Rezultatul este cd am hotdrat sd enumeram, doar, citeva cazuri de notorietate si sd detaliem
alte cateva (cinci), acestea din urma fiind alese nu pentru importanta lor, nu pentru cd ar fi
mai semnificative decat altele, ci, pur si simplu, pentru ca subiectivitatea mea a rezonat ceva
mai puternic cu ele decat cu altele. Asadar!

Probabil cd niciun demers critic, oricat ar fi el de lapidar si de nepretentios, nu ar putea sa nu
fie acuzat de sacrilegiu dacd nu ar mentiona cele cateva nume care urmeaza, plus incd vreo
cateva pe care, nu din neglijentd, ci din parcimonie, le vom omite din enumerarea noastra.
Asttel, Pina Bausch, cu Tanztheater Wuppertal Pina Bausch - Wuppertal, Germania; Jacques
LeCogq, cu L'Ecole Internationale de Théitre Jacques LeCoq - Paris, Franta; Ariane Mnouchkine,
cu Thédtre du Soleil - Paris, Franta; Robert Lepage, cu Ex Machina - Québec, Canada; Robert
Wilson, cu Byrd Hoffman School of Byrds - New York, SU.A. si The Watermill Center -
Hamptons, Long Island, S.U.A. sunt repere fara de care o privire asupra panoramei
spectaculare contemporane ar fi mioapad. lata si cateva exemple poate mai putin cunoscute,
dar nu mai putin interesante:

- Tadashi Suzuki. Este regizor de teatru, scriitor si filozof al artei spectaculare care
lucreaza la Toga, Toyama, in Japonia. Este fondator si director al Suzuki Company of Toga
(SCOT), presedinte al Japan Performing Arts Foundation (JPAF), Director Artistic al Shizuoka
Performing Arts Center (SPAC), co-fondator al SITI Company si creator al , Suzuki Method of
Actor Training”. Intre 1982 si 1999, este organizatorul primului festival japonez international
de teatru - Toga Festival, iar din 1993 este membru al International Committee of the Theatre
Olympics. A publicat 12 cdrti in Japonia si una -, The Way of Acting” - in engleza.

Shizuoka Performing Arts Center a fost fondat in 1995, de catre Prefectura din Shizuoka.
Departamentul Arte al Centrului genereaza programe de creatie, programe educationale,
spectacole, precum si programe de schimburi si colaborare cu artisti si institutii din Japonia
si de peste hotare. Din anul 2000, Centrul organizeaza festivalul international Spring Arts
Festival Shizuoka. Locatia in care se afld Centrul cuprinde mai multe facilitati: UDO Open Air
Theatre, Ellipse Theatre DAENDO Indoor, un studio pentru repetitii si cursuri, dormitoare, case
de oaspeti, restaurante si un birou administrativ. De asemenea, Centrul detine si un teatru in
centrul orasului - Shizuoka Arts Theatre.

SITI Company este o companie de teatru fondatd in 1992 de Anne Bogart si Tadashi Suzuki, la
Saratoga Springs, New York. Scopul demersului era acela de ,a redefini si revitaliza teatrul
american contemporan prin intensificarea colabordrii si schimbului cultural international”.
Activitatea companiei are trei componente: crearea de opere noi, pregatirea tinerilor artisti
de teatru si angajarea in colabordri internationale. Cursurile de actorie se bazeaza pe Metoda
lui Tadashi Suzuki si pe tehnica Viewpointseo.

6 Viewpoints - tehnica de improvizatie aparutd din lumea dansului post-modern. A fost articulatd, pentru prima
datd, de coregrafa Mary Owverlie, care a spart cele doud notiuni cu care se lucreaza in arta spectaculara - spatiul si
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Modalitatea de abordare a teatrului si a spectacolului de catre Tadashi Suzuki provine din
intelegerea teatrului antic grec si din experienta practica in genurile de teatru japonez, No si
Kabuki, stilul lui fiind, in consecintd, unul eclectic. Preocuparile lui includ structura unui
grup de teatru, crearea si folosirea spatiului teatral, precum si spargerea barierelor culturale
si nationale pentru crearea unei baze universale a operei. Metoda lui de pregatire a actorului
a fost adoptata in Juilliard School, Columbia, University of Washington si altele, precum si in
teatre profesioniste, inclusiv la Royal Shakespeare Company. Metoda Suzuki dezvolta
sensibilitatea fizicd internd a actorului, intdreste vointa, rezistenta si concentrarea.

- André Gregory. S-a nascut pe 11 Mai 1934, la Paris, pdrintii lui fiind evrei din Rusia
care se refugiau din fata stalinismului si a nazismului. A venit pe lume intr-un hotel, in timp
ce mama sa juca cdrti cu ambasadorul Turciei. Copildria si-a petrecut-o la Hollywood, printre
starurile anilor '40. A urmat cursurile Universitdtii Harvard, dupd care a studiat actoria,
profesie in care nu prea si-a gasit locul. Consacrarea a venit, in schimb, ca regizor de teatru
de avangardad, in Philadelphia, Los Angeles si New York. Intre anii 1960 si 1970, regizeazd, la
New York, o serie de productii de avangardd, cea mai de succes fiind celebra Alice (1970),
spectacol pus in scend cu propria lui trupa - The Manhattan Project - dupa , Alice in Tara
Minunilor”. In anii '70, neincrederea lui fata de rostul teatrului in lumea moderna creste si se
retrage pentru o perioadd, indreptandu-si atentia cdtre filozofia nazistd. Cam prin 1975, la
invitatia lui Grotowski, merge in Polonia, unde creeazd cateva evenimente de teatru
experimental, pentru un public restrans. Apoi, petrece 7 ani in diverse comunitati spirituale
esoterice, de facturd new-age-ista. In 1981, filmeazi, impreund cu prietenul sdu, actorul,
dramaturgul si producatorul Wallace Shawn, My Dinner with André, in regia lui Louis Malle.
Este una dintre cele mai originale, tusante si amuzante experiente cinematografice din filmul
modern. Cei doi, jucaAndu-si, practic, propriile personaje, discuta despre caldtoria spirituala a
lui Gregory in Europa, despre indoielile lui in privinta viitorului teatrului, ca si in privinta
civilizatiei occidentale, in genere. Succesul filmului il face sa iasd din hibernarea de pana
atunci si reincepe sd regizeze teatru, in stilul lui caracteristic (lucra foarte incet si elaborat,
munca la un spectacol putand sa dureze un an si mai bine). Paradoxal, incepe sa fie cdutat si
ca actor, atat in teatru (pe Broadway), cat si in film (The Last Temptation of Christ - 1988, regia:
Martin Scorsese; The Mosquito Coast - 1986, regia: Peter Weir etc.). Intre 1990 si 1994, conduce
un lung workshop cu Unchiul Vanea, al lui Cehov, avandu-i ca actori pe Wallace Shawn si
Julianne Moore, spectacol care nu a fost prezentat niciodatd publicului, dar despre care Louis
Malle a ficut un documentar - Vanya on 42nd Street. In prezent, André Gregory este militant
pentru unele cauze politice, este recdsatorit (dupd o lunga primad cadsatorie cu regizoarea de
film si producdtoarea de teatru Mercedes [Chiquita] Gregory, care a murit) cu regizoarea de
tilm Cindy Kleine si traiesc impreuna la Cape Cod.

- Richard Schechner, The Performance Group si The Wooster Group. Richard Schechner
s-a ndscut pe 23 August 1934, in Newark, New Jersey. A absolvit Columbia High School, in
1952. A urmat, apoi, cursurile Universitatii Cornell, absolvind-o, in 1956, cu un BA in Limba
Engleza. In timpul facultitii, a activat si in grupul redactional de la Cornell Daily Sun. In

timpul - in sase categorii, pe care le-a numit ,The Six Viewpoints”. Tehnica permite unui grup de actori sa
functioneze impreund spontan si intuitiv si sd genereze, astfel, opere teatrale in timp scurt. Dezvolta flexibilitatea,
articulatiile si forta in miscare.
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1958, a obtinut un MA la Universitatea din Iowa. In anii 1957 si 1958, este co-fondator si co-
director al trupei East End Players, in Provincetown, Massachusetts, unde a scris si a regizat
cateva productii. Dupd ce isi efectueaza stagiul militar, se inscrie, pentru Doctorat, la
Universitatea Tulane. In vara lui 1961, reinfiinteaza (insd numai pentru un an) East End
Players. In 1962, obtine Doctoratul (Ph.D.) la Tulane, cu un studiu despre Eugen Ionescu. Este
angajat la Universitatea Tulane ca profesor-asistent, intre anii 1962 si 1965, si ca profesor
asociat intre 1965-1967. In acelasi timp, este numit editor al revistei Tulane Drama Review
(TDR). In cinci ani, TDR isi mareste considerabil numérul de cititori si isi castigd reputatia de
leader al publicatiilor despre teatrul experimental. Continuad, intre timp, si activitatea teatrala
practicd: este unul din cei trei directori-producatori ai Free Southern Theater si unul din cei trei
directori fondatori ai trupei New Orleans Group. Tot in perioada de la New Orleans, activeaza
in cadrul miscarii pentru libertatea populatiei afro-americane si in cea impotriva razboiului
din Vietnam. In 1967, in urma unor divergente, demisioneaza de la Tulane si este invitat la
New York University, unde este promovat profesor plin la School of the Arts (viitoarea Tisch
School of the Arts); din Septembrie 1967, TDR, redenumitd The Drama Review, se mutd, de
asemenea, la New York. In acelasi an, infiinteaza The Performance Group (TPG). Dupa opt
luni, TPG atrage atentia intregii comunitati teatrale cu premiera controversatului Dionysus in
69, in regia lui Richard Schechner. Locatia in care repetau si jucau era ,The Performing
Garage”, in Soho, New York. In 1971-1972, cilitoreste in India si in alte locatii din Asia; acest
sejur ii va marca profund viata, gandirea si munca. In anii '70, publici o serie de carti despre
teatru foarte apreciate. In 1980, renuntd la directia artisticd a TPG si rsmane doar in Consiliul
Director, pana in 1986. Dupa plecarea lui, odatd cu directia, grupul isi schimba si numele:
TPG devine The Wooster Group. Pentru o perioadd considerabild de timp, Schechner se va
concentra pe teoria lui asupra artei spectaculare, preocupdrile si cercetdrile sale
cristalizdndu-se, la un moment dat, in ceea ce va primi numele de ,domeniul Performance
Studies”. Va deveni cunoscut, in anii '70, in lumea academica si teatrald, pentru conceptul de
,teatru ambiental”. De mai bine de 30 de ani, predd, la New York University, cursuri de teorie
teatrald si de antropologie teatrald. In 1980, Departamentul de Drama al Universitatii isi
modificA numele in Performance Studies Department. In anii '80, continud si regizeze: la
University of Wisconsin-Madison, la Repertory Company of the National School of Drama, in New
Delhi, la New York, la Florida State University, la Shanghai Peoples Art Theater etc. In 1986, reia
conducerea TDR, la care renuntase in 1969. In 1991, fondeaza East Coast Artists, al carei
director artistic este si in prezent.

The Performance Group era o trupa de teatru experimental care functiona dupa conceptul de
oteatru ambiental”; aceasta insemna cd, pentru fiecare productie in parte, spatiul era
reamenajat complet. Atunci cand nu era vorba despre texte noi, spectacolele TPG se bazau pe
colaje din texte variate sau pe deconstructia textelor clasice. In cazul multora dintre ele, dupa
premierd se mai lucra si se modifica incd vreo cativa ani. In 1975, unii dintre membrii
grupului au inceput sd lucreze propriile lor productii, ceea ce a dus la ruptura din 1980.

The Wooster Group ia, deci, fiintd in 1980, dupa plecarea lui Schechner, desi grupul considera
cd si-a inceput activitatea in 1975. De atunci si pana in prezent, directia trupei este detinuta
de Elizabeth LeCompte. Locatia este aceeasi - ,The Performing Garage”, Soho, New York. Au
creat, pand acum, 15 spectacole de teatru, 6 opere video, 3 piese pentru radio si 4 spectacole
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de dans. Ca stil, spectacolele de teatru sunt un melanj de texte (moderne sau clasice),
materiale video, dans, miscare si o abordare arhitecturald a scenografiei. Au jucat un rol
important in miscarea de patrundere a tehnologiei de ultima ord in scenografia teatrald
contemporand. Printre membrii fondatori se afld si cunoscutul actor de cinema Willem Dafoe
(rolul principal in The Last Temptation of Christ, de pildd). Grupul desfasoara si un program -
Garage Works Summer Institute, care consta intr-o serie de workshop-uri gratuite pentru
public, liceeni si studenti. Programul este condus de Kate Valk, iar workshop-urile sunt
sustinute de un numar de artisti invitati.

- Osrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice (Centrul pentru Practicd Teatrald de la
Gardzienice). Este fondat si condus pana in prezent de Whodzimierz Staniewski. In 1976,
Staniewski incepe sa colaboreze cu cativa oameni de teatru din Lublin si cativa studenti intr-
un workshop care avea la bazd unele teme din , Gargantua si Pantagruel”, cantece populare
din regiunea de Est a Poloniei si studii de miscare. In anul urmitor, la Gardzienice, isi
prezinta rezultatele muncii oficialitatilor locale, propunandu-le un proiect - Programul Rural,
adicd o serie de expeditii lunare in satele din Estul Poloniei, cu intentia de ,a reinvia mediul
natural al teatrului”. Prima expeditie are loc in Octombrie, in regiunea Zamos¢. Rezultatul -
Un Spectacol de Seard, bazat pe teme din Francois Rabelais si texte din cantece populare. Pe 18
lanuarie 1978, sunt emise actele de inregistrare a Asociatiei Teatrale Gardzienice, avand 30 de
membri fondatori (plus Staniewski) si o companie care va primi numele de Centrul pentru
Practicd Teatrald ,, Gardzienice”.

Oraselul Gardzienice se afld la 32 de Km Sud-Est de Lublin, intr-o zoni deluroasd, cu multe
rape si traversatd de raul Gielczew. Apartine districtului Swidnik si comunei Piaski. Locatia
pe care oficialitatile au oferit-o Centrului se structureaza in jurul Palatului Gardzienice.
Construit in secolul XVII, mai intai ca si castel fortificat, este reconstruit ulterior in stilul
Baroc. Dupa ce trece prin mai multe incendii, este transformat in conac, spre sfarsitul
secolului al XIX-lea. In 1944 este nationalizat si dat in proprietatea Universitatii Populare din
Gardzienice, pentru ca in 2001 sa devina proprietatea districtului Swidnik. Capela Ariani
alaturatd palatului este oferitd, incd de la inceput, Centrului pentru repetitii si spectacole.
Mica sala de 5 pe 7 metri, denumitd mai tarziu ,sala Avvakum”, ramane, pand in 1990,
singurul spatiu de repetitii si spectacole al grupului. , Cabana Kutrzepas”, o micd vild de lemn,
este folositd, in primii 15 ani, pentru Adundri si spectacole, precum si in calitate de casa de
oaspeti; astdzi, in ea trdiesc unii dintre actorii trupei. Actualmente, Centrul mai detine o
caband de lemn, mutatd aici din orasul vecin - Stryjna, folositd tot pentru Adundri. Granarul
palatului, o frumoasa clddire din secolul al XVIII-lea, este folosita de cdtre Centru pentru
unele proiecte artistice, precum expozitii multimedia si concerte. Urmeaza sa fie renovat si
transformat intr-un spatiu multifunctional, educational si artistic. In Decembrie 1989, print-
o hotdrare a Comunei Piaski, Centrul primeste in proprietate una din clddirile-dependinta ale
Palatului. Dupd renovare, partea de vest a cladirii este transformata in sald de teatru, pentru
repetitii, spectacole, simpozioane, workshop-uri si Adundri. Sunt amenajate, de asemenea,
cabine si sdli de utilitate domestici. In pod este construitd o camerd pentru studentii
Academiei. Partea de Est este folositd pentru arhiva Centrului, inclusiv un centru informatic
si 0 arhiva video si de filme. Tot in 1989, ,, Moara de apid” este cumparata de Fundatia pentru
Sustinerea Centrului de Practica Teatrald, care isi avea sediul in , Casa Morarului”. Moara este
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renovata complet, redobandindu-si functia initiala si fiind folositd si pentru concerte si
spectacole. Din padcate, fiind construita in totalitate din lemn, in 1994 arde in intregime. O
locatie interesantd este si Parcul Palatului, pe care Centrul l-a restaurat si transformat in
ultimii ani, in vederea amenajarii unei gradini botanice si a unor gradini tematice, precum si
ca spatiu propice unor proiecte de teatru in aer liber.

Punctul central in jurul cdruia se structureaza munca grupului de la Gardzienice este muzica,
aproape in exclusivitate muzica veche traditionala si muzica folclorica. Spectacolele sunt
alcdtuite dintr-o serie de scene sau momente, fara o legdtura narativa intre ele. Materialul din
care se constituie un spectacol: muzica, dans, cantece, fragmente de text, gesturi si actiuni,
toate unite de factorul ritm. Nu existd continuitate in actiuni sau la nivel psihologic;
spectacolul nu se adreseaza nivelului rational, ci imaginarului si emotiei. Exagerarea
grotescd, trecerea subitd de la o imagine la alta, suprapunerea scenelor - sunt elemente de
poeticd teatrald care apar foarte des. Scenele pot fi cu un singur actor, cu doi, cu trei sau cu
mai multi; spectacolul nu este niciodata la fel, ci se modifica de la o zi la alta, de la o situatie
la alta, de la un public la altul.

O activitate importantd a trupei este aceea a Expeditiilor. De fapt, activitatea grupului se
desfdsoara dupa urmadtoarea succesiune: calatorii, intalniri cu oameni, antrenament, repetitii,
prezentarea muncii actorilor, spectacole si Adundri. Expeditiile sunt si o modalitate de a
colecta material pentru viitoarele spectacole; sunt cdutdri de céntece arhaice, gesturi,
ritualuri, povesti s.a., care devin apoi material teatral. Initial ele nu au fost altceva decat
simple excursii per pedes, in imprejurimi. Apoi au devenit expeditii adevdrate, in locatii
inafara Poloniei si pregdtite din timp. Fiecare expeditie are ,constelatia” ei, adica un grup de
oameni capabili sa o ducd la indeplinire. Formarea constelatiei este, de fapt, unul din
scopurile expeditiei. Astfel, sunt invitati sa participe, alaturi de membri ai grupului, studenti,
alti artisti, oameni din mediul universitar etc.

Adundrile sunt o altd laturda importantd a activitdtii grupului. Pot fi autonome, dupa
spectacole sau in timpul expeditiilor, uneori ca un punct culminant al lor. Sunt o forma de
intalniri ceremoniale, un soi de sezatori, in acceptiunea lor arhaicd, nu modernd. Au aparut
prin observarea comportamentului spectatorilor dupd spectacol. Oamenii ramaneau sd mai
vorbeasca si, uneori, chiar sa cante. Asa ca membrii trupei au hotarat sa organizeze ei insisi
asemenea intalniri. In timp, au devenit prilej de schimburi culturale, de comunicare, un fel
de ,proto-teatru”, cum il numeste Staniewski.

Centrul Gardzienice are, in prezent, in desfdsurare o serie de proiecte, cum ar fi Ancient
Orchestra (un proiect muzical, bazat pe cercetarea artisticdi a muzicii antice), Nopti
(organizarea unor evenimente nocturne culturale, cu specific: Noaptea Irlandezd, Noaptea
Balcanicad etc.) s.a.m.d. Sustine, de asemenea, un festival anual - Mistere, Initieri, care are loc
la Cracovia (prima editie, din 2000, a fost dedicata investirii orasului Cracovia cu distinctia
de capitald culturald a Europei). Centrul desfasoard si o activitate educativa: o Academie
pentru Practicd Teatrald, care functioneaza inca de la infiintarea grupului si o Universitate
pentru Tineret, care desfasoara si un proiect de Training pentru Instructori de Teatru si pentru
Animatori Culturali. Mai nou, existd si proiectul KOSMOS, un workshop intensiv de vara
pentru toti cei interesati, care dureaza 10 zile.

40



Caietele Bibliotecii UNATC - vol 8/ nr 5/2011/ Florin Grigoras

- Antero Alli si Cercetarea Parateatrald. Antero Alli s-a nascut pe 11 Noiembrie 1952,
la Helsinki, in Finlanda. in 1970-1971, studiazd teatru cu Keith Berger (care, la randu-i,
studiase intensiv cu American Mime Theatre, din New York); in 1971-1972, urmeaza cursurile
Lee Strasberg Theatre Institute, din Hollywood, iar in 1976 si 1977, participa la o serie de
experimente parateatrale de grup, conduse de David Rosenbloom, inspirate de cercetarile lui
Grotowski. Din 1977, la Berkeley, California, unde isi stabilise rezidenta, conduce un
workshop permanent cu tema ParaTheatrical ReSearch. Termenul , parateatral” nu anunta, asa
cum o afirma Antero Alli insusi, o filiatie cu Grotowski si cu atat mai putin o continuare a
muncii acestuia; nu este decat un omagiu adus marelui om de teatru polonez. Ceea ce face
Alli in locatia sa din Bay Area s-ar putea numi mai degrabd ,laboratoare private rituale”, el
fiind, de fapt, un tehnician al extazului si al transformarii personale. Continutul workshop-
ului este un amestec de teatru de miscare, dans si meditatie Zazen. Din cand in cand,
materialul rezultat isi releva un potential spectacular, si-atunci el este filtrat si organizat intr-
un spectacol. Ins3, nici chiar prezentarea la public nu are un scop teatral; obiectivul ei este tot
unul transformativ, subiectul fiind, de aceasta datd, spectatorul. Conditiile de inscriere sunt,
oarecum, restrictive, intrucat , dat fiind faptul cd activitatea (din cadrul workshop-ului; n.n.) are
un caracter solicitant fizic, emotional si psihologic”, ,,nu oricine poate participa”. Trebuie sa ai peste
24 de ani si sa fii intr-o conditie fizicd si de sdndtate bund; dar lucrul cel mai interesant ni se
pare acela cd participantilor li se solicita un ,tdcut dublu juramant”. Primul este acela al
Sigurantei: participantul jurd sa fie responsabil de propriul sdu simt al sigurantei personale,
sd fie responsabil de propriile sale temeri, nevoi si limitdri. Cel de-al doilea angajament este
cel al Creativitatii: subiectul se angajeaza sd fie responsabil de stimularea propriei creativitati.
Un alt aspect important este caracterul ,asocial” al lucrului (a nu se confunda cu ,anti-
social”). Desi interactiunile in lucru sunt prezente, se pleacd de la premiza cd socializarea este
un inhibitor al creativitatii; astfel cd, activitatea se desfdsoara sub semnul unor conditionari
asociale - solitudine, No-Form (intimitatea cu vidul, in cadrul meditatiei Zazen), rugdciune.
Antero Alli a scris si un numar de cdrti, dintre care cea mai cunoscuta este , Towards an
Archeology of the Soul” (2003). Este, totodatd, si un cunoscut astrolog. A realizat si o serie de
filme, din 1996 infiintdndu-si propria companie de productie - Vertical Pool Productions. Este,
de asemenea, si co-curator al Nomad VideoFilm Festival, un festival de film scurt experimental.
Intre 1991 si 1995 a fost editor si publicist la Talking Raven Quarterly, un jurnal literar din
Seattle, iar in prezent predad un curs despre cartea sa AngelTech, la Maybe Logic Academy, a lui
Robert Anton Wilson. Este o academie on-line care ofera cursuri de magie, ocultism, auto-
initiere, neo-budism, stiinte de granita etc.

Se impun doud observatii in ceea ce priveste aceasta a treia sectiune a ,subcapitolului
Grotowski”, adici cea a urmasilor si a ,efectului Grotowski“. In primul rand, la o parcurgere
atentd a motivatiilor si a modalitatilor de lucru ale subiectilor in cauza, se poate distinge, cu
destuld usurintd, o bifurcare. Pe de o parte, exista cei care fac teatru experimental ,de dragul
teatrului”, ca sd zicem asa; pe de altd parte, avem de-a face cu o aspiratie de o factura mai
speciald: intentia de a investi teatrul cu functia de vehicul catre altceva, mai inalt, cdtre ceva
care are legdtura cu spiritualitatea. In cazul acestora din urma, apropierea de ,,filozofia New-
Age” este evidentd, afinitatea relevandu-se de multe ori nu doar prin similitudine, ci de-a
dreptul tangential (implicarea tehnicilor de yoga, aparitia in ecuatie a esoterismului si a
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initierii, practicarea unui stil de viatd anti-progres si anti-civilizatie etc.). Dar chiar si in cazul
celor dintai putem identifica o astfel de afinitate, de data aceasta, oarecum intrinsecd. Atata
vreme cat marea majoritate dintre ei implementeazad in munca lor imprumuturi din cultura
orientald si extrem-orientald, ei nu fac altceva decat sa repete, vrand-nevrand, un mecanism
de facturd new-age-ista. In al doilea rand, cercetarea on-line a tematicii respective iti poate
releva un amanunt care, altfel, probabil cd ar fi scapat ochiului critic. Ansamblul subiectilor
cercetati are un subtil, dar persistent caracter de retea. Subiectii in cauza se cunosc, stiu unii
despre ceilalti; participd impreuna la diverse evenimente (festivaluri, workshop-uri etc.);
organizeazd impreund evenimente; fac schimburi de reprezentanti care-si impartasesc din
experientd; indivizi dintr-o locatie sunt invitati sd sustind workshop-uri in celelalte locatii; pe
pagina de web a unora gasesti recomandari despre ceilalti sau chiar intrari directe (link-uri)
pe pagina acestora s.a.m.d. Fire invizibile leagd, in mod direct sau intermediat, nodurile
navodului. Este o incarnare aproape perfecta a conceptului new-age-ist de ,, refea”.

Concluzionand, putem afirma, fara retineri, ca, din cele expuse pana acum, reiese, cu
suficientd claritate, o afinitate de aspiratii intre ,fenomenul Grotowski” si ,paradigma New-
Age”. Nu este o intalnire frugald, pe drum, o coincidentd de preocupadri, la un moment dat, ci
avem de-a face cu o identitate de scopuri, ceea ce anuleazd, chiar, diferentele formale (ca
semnificatie, cel putin). Ideea este intdritd dacd ne gandim la faptul cd preocupadrile
profesionale initiale ale lui Grotowski nu ieseau cu nimic din trendul oficial, singura
»originalitate” fiind o oarecare nemultumire de factura eticd. Turnura cétre obiectivul de care
vorbim apare abia dupd contactul cu lumea orientala (calatoriile in India si Kurdistan). Daca
mai amintim si de initierea in samanismul haitian, precum si de eliminarea din ecuatie a
elementului ,spectator”, in etapa de la Pontedera (deci, de anihilarea ideii de teatru, pana la
urma), pozitia noastra hermeneutica se reveleaza a fi una suficient de solida.

Scurtd concluzie finald. Traversdm un moment foarte particular al istoriei Spiritului

uman. Este un moment de ocultare, de retractie a Spiritului. Daca ar fi sd vorbim in termenii
mitologiei japoneze, se repetd momentul in care zeita Amaterasu-o-mi-kami se retrage,
supdratd, in Ame-no-iwaya (Grota Cerului), de pe muntele Kagu, lasdnd in beznd intreaga
omenire. Interesant este cd, in legenda nipond, acesta este momentul nasterii artei
spectaculare. Zeita Ame-no-Uzume-no-mikoto, insotitd de o puzderie de zeitati, merge in fata
intrdrii in grotd si incepe sd danseze. Grupul de insotitori face o harmalaie ingrozitoare, iar
Uzume impinge dansul pand la limita obscenului. Un asemenea dans si o asemenea
harmadlaie pare sd facd si teatrul contemporan. Ramane de vazut dacd el va si reusi sd o
scoata pe Amaterasu din grotd, asa cum se intampld in mitul japonez.

Dar sd revenim in lumea noastra occidentald, mai pozitivista si mai putin poetica. Exista, asa
cum semnalam si in introducere, un vector de mentalitate care se manifesta in civilizatia de
tip occidental si care functioneaza ca o panza freaticd, adicd se misca la un nivel nevizibil, dar
alimenteazd toate impulsurile de la suprafata. Vorbim despre ceea ce Mircea Eliade ar numi
,nostalgia originilor, a inceputurilor”; vorbim despre o sete neostoitd de mantuire, de
spiritualitate, de sens, de fapt. Vorbim despre un strigdt catre un Dumnezeu cdruia nu i se
mai stie adresa, ca un anunt disperat la mica publicitate: ,Caut f.f. urgent chirias pentru vidul
din mine; ultracentral, nemobilat; astept provincia”. Efectul, la suprafatd, este o cautare frenetica
si dezorientatd, extrem de permeabila la tot ce ar putea sd semene cu o posibild solutie. In
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acest context, apar manifestari socio-culturale inedite si, dintr-un anume punct de vedere,
bizare. Astfel de manifestari sunt si cele doud fenomene despre care discutam: ,paradigma
New-Age” si teatrul experimental contemporan.

O precizare! Despre impulsurile de tipul ,Hippy”, , Flower-Power”, ,Salvati Mama

Terra!”, ,,Make love, not war!”, ,Nu ldsati elefantii sd dispard! Sunt fratii nostri!” si altele de genul
acesta, probabil cd nimeni nu va obiecta in privinta apartenentei lor la filozofia new-age-ista.
In ce priveste, ins4, tendinta spre spiritualitate, mi s-ar putea reprosa ca asimilez prea usor
aspiratia spirituald paradigmei aquariene. Ei bine, da! Afirm cu toata rdspunderea cd, din
punctul meu de vedere, existd un semn de egalitate intre mentalitatea ,noii ere” si orice
aspiratie cdtre spiritualitate care nu are raddcini, motivatii si structura traditionale. Pentru ca
toate aceste deziderate sunt cu atat mai necesare legitimitatii si autenticitatii aspiratiei in
cauzd, cu cat e mai mare alienarea care a provocat-o si a inspirat-o.
Se poate constata cu ochiul liber cd frenezia experimentald a teatrului contemporan nu mai
are, asa cum se intampla, de pildd, cu avangarda secolului al XIX-lea, o motivatie formala,
esteticd, ci un asemenea tip de aspiratie, despre care vorbeam in paragrafele anterioare. Ca sa
fim un pic malitiosi: un schizofren genial are o viziune psihedelica si da cu piatra filozofala
in baltd; de-atunci, zeci de intelepti seriosi se chinuie sd o scoatda de-acolo si incd vreo alte
cateva sute - neseriosi, arunca si ei cu pietre de rau in aceeasi balta.

Din pacate, logica spiritului este necrutatoare: daca pornesti din acelasi punct initial,
viciat, vei comite, in esentd, aceleasi erori, chiar daca pe altd cale. Ca atare, proiectul , Teatrul
experimental” suferd de aceleasi vicii ca si proiectul ,New-Age”. Aceeasi neintelegere a ceea ce
inseamnd, de fapt, spiritualitatea, aceeasi ambitie stupidd de a democratiza initierea, acelasi
imprumut iresponsabil din culturi care par mai ,spirituale” etc. Se practica cu asiduitate un
mare sofism! Existd, ca program, explicit sau implicit, o intentie de intoarcere a teatrului la
origini, de regasire a vocatiei sale initiale. Si aceastd vocatie, aceasta postura originara a
teatrului este, in mod automat, echivalatd cu spiritualitatea, inteleasd ca potentd de
transcendere, ca tehnica initiaticd, aproape. Se uitd, insa, faptul cd, la momentul aparitiei
teatrului, climatul spiritual si, in consecintd, politic, social, cultural era altul decat cel
modern. Chiar dacd nu putem fixa cu precizie, in timp, acest moment, se poate afirma, cu
certitudine, urmatorul lucru: nu de spiritualitate duceau lipsd oamenii acelui moment si cu
atat mai putin de tehnici initiatice. Existau suficiente cdi de transcendere si ele erau
cunoscute si-si aveau locul si functia lor in societate. Prin urmare nu aceasta trebuie s fi fost
nevoia care a dus la aparitia teatrului, nu aici trebuie cdutate vocatia si functia teatrului.
Faptul cd el are, in mod evident, o legdtura cu spiritualitatea, cu ritualul si chiar cu initierea,
nu trebuie sd ne facd sd ne pripim cu rationamentul; la urma urmelor, aproape orice
manifestare umand avea, atunci, legaturd cu unul din cele trei elemente, dacd nu cu toate.
Functia lui specificd trebuie sa fi fost alta, din moment ce actorul era actor, preotul - preot,
samanul - saman si regele - rege. Si-apoi, daca tot bajbaim cu gratie filozofica in privinta
originilor acestui fenomen, de unde putem sti cd el si-a pierdut vocatia initiald. De ce n-ar fi
posibil ca el sd-si indeplineasca, bine-mersi, functia, chiar si in zilele noastre, fara ca noi sa
fim constienti de asta!?

Si haideti sa stam stramb si sd judecam drept! Care este marele castig pe care l-a adus
omenirii sau, fie si numai teatrului, aceastd aventura bezmetica pe care Artaud si Grotowski au
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declansat-o, cu sau fard voie? A reusit aceastd ,New Age of the Theater” sa faca din omul
occidental o fiintd mai bund, mai implinitd, mai apropiatd de Dumnezeu? Raspunsul este
tragic de evident: NU! Vreau sd fiu bine inteles! Nu anatemizez fenomenul teatrului
experimental. Nu afirm cd n-ar exista niciun castig al demersului in cauza; dar acest castig nu
este nici pe departe cel reclamat sau dorit de practicienii despre care am tot vorbit.

Acum, mai mult decat oricand, ar fi nevoie de o privire lucidd si senind, echilibrata
(nu numai in teatru, de altfel). Ar fi nevoie de o modificare profundd de mentalitate, mai
intai, pentru a putea opera, apoi, modificdri la nivel formal care sa aiba vreun rost. Ar fi
nevoie de o repunere a lucrurilor in ordinea fireascd. Abia atunci, cred eu, setea de care
vorbeam mai sus ar putea fi potolita. Pentru cd adevdrul este cd izvorul divin din care-si
trage viata Universul nu a secat niciodatd; doar noi am orbit si incercam sa ne addpam din
piatra seacd.
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