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Abstract: The study is consecrated to a major Romanian theatre director and eminent
professor, Sanda Manu, who often expressed interest in musicals during her career.
The analysis relies on chronicles, written testimonies and statements of those involved
in her musical productions. All of the presented performances are based upon theatre
plays (as the original source), the study being a part of a PhD thesis called “From

straight play to musical”.
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1. SANDA MANU - regizor si pedagog.
Preferinta pentru musical

Sanda Manu' a absolvit Facultatea de Regie a Institutului de Artd Teatrald si
Cinematograficd din Bucuresti in anul 1956. Biografia sa insumeaza peste o sutd de
spectacole de teatru si televiziune, in tara si peste hotare. Productii remarcabile din marele
repertoriu national si universal, ce au facut istorie, multe dintre ele Incununate cu prestigioase
distinctii.

Dupa cum marturiseste insa, adevarata sa vocatie a fost pedagogia: Cred ca educatia
este cel mai important lucru, acolo e viitorul.? Tnca din anul absolvirii, activitatea teatrala a
fost permanent dublata de cea didactica, la Catedra de Arta Actorului a Institutului de Arta
Teatrala si Cinematografica IATC (ATF / UATC / UNATC) “LL. Caragiale”, apoi la
Facultatea de Teatru a Universitatii “Spiru Haret” din Bucuresti.

In anul 1993, la prima editie a Galei Premiilor UNITER (pentru stagiunea teatrald
1991 / 1992), i se acorda Premiul de Excelenta pentru pedagogie artistica, iar in 2008 —
Premiul pentru intreaga activitate in domeniul regiei.

Este distinsa de Presedintia Romaniei cu Ordinul National Pentru Merit in grad de
Cavaler (2000), iar in 2009, Universitatea Nationald de Arta Teatrala si Cinematografica “I.L.
Caragiale” i acorda titlul de Doctor Honoris Causa, in cadrul unui eveniment pe cat de
distins academic, pe atat de emotionant. Un triumf al unei mari cariere artistice — dupa cum
spunea Maestrul Radu Beligan intr-al sau Laudatio. Omagiul generatiilor de studenti ii este
adus de actrita Oana Pellea: I se spune “Cobra”. Asta nu numai pentru cd te hipnotizeaza cu
privirea ei, ci pentru cd zambind te poate inghifi cu totul, fara urma de regret [...] Sanda
Manu e un bici. Un bici cu varful inmuiat in iubire! A invatat generatii la rand: rigoare si
emotie, inteligenta actului scenic, bunul-sim¢ pe scena si bunul-simg in viata, eleganta, clasa,
rasa pe care trebuie sa le aiba un actor [...] Ne-a fost mama, tatd, profesoard, mentor,
dusman, cel mai bun prieten — deci profesor ideal. Cei ce am avut privilegiul sa lucram cu ea
o adoram. Cei ce nu o cunoasteti... faceti ceva... ca privirea Cobrei sa se opreasca asupra
voastra. O sa va dea cea mai cinstita §i adevarata radiografie a talentului §i fiintei voastre!

1 O biografie extinsa a regizorului si pedagogului Sanda Manu este prezentati in Anexa 2.1.
Declaratie rostitd in iunie 2009, cu ocazia primirii titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii de Arta

Teatrala si Cinematografica “I.L. Caragiale” Bucuresti
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Sanda Manu, Doctor Honoris Causa al UNATC “L.L. Caragiale” Bucuresti, 2009

Teatrul i-a dat Sandei Manu stiinta, temeinicie, experientda artisticd; studentii i-au
daruit prospetime, provocare, inspiratie pentru noi metode pedagogice; iar familia — iubire,
stabilitate si intelegere. Poarta o tandrd recunostinta celor doi mari artisti pe care i-a avut
alaturi: tatdl Ton Manu’, o legendd a teatrului romanesc, si sotul Stefan Tapalagéz. Si
marturiseste ca tot datorita familiei a ajuns sa fie atrasd de muzica si, mai tarziu, sa prefere
musicalul in cariera regizorali si pedagogica®:

! lon Manu (1891-1968) - actor romén de teatru si film, unul dintre cei mai valorosi interpreti moderni de
comedie. Roluri reprezentative: Conu’ Leonida, Agamita Dandanache, Rica Venturiano, Catindatul in comediile
lui I.L. Caragiale, Figaro in piesele lui Beaumarchais, Trufaldino in Printesa Turandot de Gozzi, Straforel in
Romantiogii de Edmond Rostand, Artistul comic in Asta seard se joacd fard piesa de Luigi Pirandello.

2 Stefan Tapalaga (1933-1994) - actor roman de teatru si film, absolvent al Institutului de Artd Teatrald si
Cinematografica din Bucuresti (1961) si al cursurilor sustinute la Paris de vestitul mim francez Jacques Lecoq.
A jucat sute de roluri pe scenele Teatrului de Comedie din Bucuresti si “Alexandru Davila” din Pitesti, dar si in
filme, la radio si televiziune. A fost maestru al sportului, campion la scrima. Stefan Tapalagd a fost fratele
actritei Rodica Tapalaga.

¥ Marturisiri ficute pe 16 noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contribufii
romdnesti la istoria si devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical
Viata e frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “Ion Dacian” din Bucuresti. Participanti: regizorul
si pedagogul Sanda Manu, actritele Stela Popescu si Dorina Chiriac, scriitorul Octavian Sava, regizorul Razvan
Ioan Dinca (Director General al Teatrului National de Operetd), actorul Vlad Ivanov, regizorul Cezar Ghioca
(Teatrul “Constantin Téanase” Bucuresti), regizorul si compozitorul Rizvan Alexandru Diaconu (Teatrul
“Masca” Bucuresti), actorii Ernest Fazakas si George Célin (Teatrul National de Operetd). Moderator: Maria
Zarnescu.
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M-a atras tata. Am avut un tata actor celebru, societar la Teatrul Nagional. Dar juca
si la Opera, in Frosch, in ,,Liliacul »1
mari. Si tata m-a dus acolo si mi-a placut spectacolul. Pe urmd, m-a dus si la ,,Vlaicu

. O seard juca el, o seard - Maximilian?, amdndoi actori

Voda’®, la National, si I-am rugat sa ma mai duca la ,,Liliacul ...

Am avut si 0 Verisoara Cu o voce foarte frumoasd... Iar tata avea un prieten care se
numea Constantin Stroescu, cel mai mare cantaref de lied, dar si de operd, pe care [-a avut
Romdnia. Si tin minte ca verisoara mea statea ca batul langa pianul la care canta Maestrul
Stroescu. Eu aveam vreo opt ani §i stateam ascunsa undeva jos, langa pian, cica sa nu ma
vada... Ea canta ,,Ah! réponds a ma tendresse!”, 0 arie din ,,Samson si Dalila 4 Si avea 0
voce frumoasd... dar nu vibra nimic. (Nici nu a fdacut opera.) Si atunci, profesorul a inceput
sa i explice. Si ii exemplifica pe cuvintele din arie. lar mie mi se limpezea totul: cuvintul cu
SeNns pus pe muzicd este §i mai strict decat cuvantul din text. Era extraordinar! Si acolo jos,
ldnga pian, ma si vedeam jucand... Eu cu Samson, taindu-i parul... \ar sufletul meu iesea prin
pori, prin urechi, prin ochi...

Dupa aceea, am vazut musicalurile care se jucau cdnd eram eu copil, apoi am mai
urcat o treapta si am ajuns la teatru. Care, pentru mine, inseamna ambele lucruri. Respectul
meu pentru muzicd este absolut urias, dar teatrul este un fenomen major, un fenomen benefic,
este ,, partea plina a paharului”. Pentru mine, spectacolul este constructiv. Nu pot sa ma duc
acasd dupd aceea si sa ma sinucid. Tatal meu spunea cd ,, dupd un spectacol bun, spectatorii
trebuie sa se duca acasa si... sd faca copii”. Teatrul este in primul rand, dar §i in ultimul
rdand, comunicare si emotie. Sigur ca se pot trage teoretic concluzii dramatice, dar nu prin
teatru. Care este popularprin sine si, de aceea, se considera minor... Nu este adevarat!
Teatrul este constructiv si este major, Chiar in cele mai ingrozitoare drame, cu sau fara
muzicd. Ori eu, toatd viata, am simfit nevoia sa lucrez serios... spectacole: Cehov si comedie
de bulevard, Brecht si comedie muzicald... Imi place si circul, daca e bine facut...

Marturisirile continud: Cdnd am simtit nevoia de aer proaspat, de o ,,prajitura”, m-
am indreptat catre musicaluri. Ele nu sunt numai usoare si colorate, ci incearca sa devind
spectacol pentru astazi. Dar un spectacol care sa-fi dea energie. Un dat important pentru
actor este energia, ori comedia muzicald nu se poate face fara un foc care sa-ti iasa si din
urechi, gi din subtiori... In plus: fascinatia... Eu era sd ma sinucid din cauza unei comedii
muzicale. Eram singura cuc la New York si am vazut ,,A Chorus Line "% Nu aveam bani mulfi
si imi luasem bilet la ultimul balcon. Balcon trei. Dar stateam in primul rand si aveam 0 bara
de metal in fata. Cand a inceput sa-mi intre muzica in suflet, eu voiam sa ma duc cu totul
inspre ei, spre scend. Dar m-am gandit: ,,daca eu cad de aici, omor trei oameni”. Era

! Gardianul Frosch - personaj comic din opereta Liliacul (1874), compusi de Johann Strauss fiul (1825 — 1899),
“regele” valsului vienez

2 Velimir Maximilian (1882 — 1959) - actor roméan, absolvent al Conservatorului de Muzici si Arta Dramatica
din Bucuresti, regizor, conducétor de trupe de teatru si opereta

$Vlaicu Vodda (1902) — drama istorica in versuri, creatie reprezerntativa a scriitorului si omului roman de teatru
Alexandru Davila (1862 — 1929)

*Samson si Dalila (1877) - operd a compozitorului francez Camille Saint-Saéns (1835-1921), bazatd pe povestea
biblica din Vechiul Testament

°A Chorus Line (1975) — celebru musical (recompensat cu 9 Premii Tony din cele 12 categorii la care a fost
nominalizat) despre auditia unor dansatori pe Broadway, pentru corp-ansamblul unui nou spectacol (muzica:
Marvin Hamlisch, libretul: James Kirkwood, Jr. si Nicholas Dante, versurile: Edward Kleban). Musicalul a fost
ecranizat in anul 1985, 1n regia lui Richard Attenborough, cu Michael Douglas in rolul principal.
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dementiall... Distributia avea, pe fiecare rol, cdte trei sau patru interpreti. Si erau si albi, §i
negri, si mici, si urdfi, §i gragsi, si superbi, si blonzi, si galbeni, si... cum vreti, si nu conta. Nu
conta toatd piesa. Dar nebunia era ca nu conta nici la sfarsit. Cand si-au pus cu totii palaria
pe cap si si-au luat bastonul in scena finala... a fost perfect. Sa vezi un teatru in care
lucrurile sunt perfecte este ca §i cum ai vedea un frac perfect sau o gheata perfecta. Si
oamenii devin perfecti. Sunt iubitoarea acestui gen...

Fascinatia Sandei Manu pentru spectacolele muzicale se manifestd inca de la
inceputul carierei, cand monteaza pe scenele bucurestene doud dintre comediile lui
Alecsandri: Chirita in provincie, la Teatrul Mic, in anul 1963, cu Arcadie Donosin travesti, si
Chirita in lIasi, in 1966, la Studioul Casandra al Institutului de Arta Teatrald si
Cinematografica ,,I.L. Caragiale”, cu Cristina Stamate in rolul titular. Acelasi an, 1966,
marcheaza si inceputul colabordrii cu scriitorul Eugen Mirea si compozitorul Henri
Malineanu, care o solicita pentru a pune in scena musicalul Au fost odata doua orfeline, la
Teatrul Nottara din Bucuresti (data premierei: 2 februarie 1966). Bazat pe piesa Cele doud
orfeline a dramaturgilor francezi Adolphe Philippe d’Ennery si Eugéne Cormon, spectacolul
a deschis seria musicalurilor regizate de Sanda Manu. {i urmeaza, tot dupa o propunere de
colaborare, de data aceasta din partea compozitoarei Camelia Dascalescu, Alcor si Mona, 0
adaptare dupa Steaua fara nume de Mihail Sebastian. Libretul este semnat de Sanda Manu si
Flavia Buref, iar spectacolul a fost montat la Teatrul de Comedie din Bucuresti (data
premierei: 23 decembrie 1970).

Scena Studioului Casandra a Institutului de Arta Teatrala si Cinematograficadin
Bucuresti va gazdui urmatoarele sale montari cu musicaluri provenite din piese de teatru:
Buna seara, domnule Wilde! de Eugen Mirea si Henri Mélineanu, dupa Ce inseamna sa fii
Onest de Oscar Wilde (1984), si Hatmanul Baltag dupa opera bufa a lui lon Luca Caragiale
si lacob Negruzzi, pe muzica lui Eduard Caudella, in adaptarea compozitorului Dan Ardelean
(1995). Acest din urma spectacol a fost distins cu Premiul UNITER pentru cea mai buna
productie a scolilor de teatru, dar si cu Premiul pentru debut - acordat intregii echipe de actori
- la Festivalul Comediei Romanesti din 1995.
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1.1. Au fost odatd... doua orfeline

A fost o vreme cdnd diverse companii teatrale, unele intocmite ad-hoc, altele mai
stabile, ajungand la fundul sacului, din lipsa de public, recurgeau la melodramele cu succes
asigurat, mai ales in turneele din provincie — isi amintea scriitorul Octavian Sava'. Chiar
daca nivelul lor artistic era mai sarac, spectatorii varsau siroaie de lacrimi de mila
sarmanelor fiinte nevinovate, supuse la grele chinuri, iar bugetele se refaceau vazand cu
ochii, proportional cu lacrimile. Dupa astfel de spectacole, puteai auzi doamne si
domnisoare suspindnd §i spunandu-si una alteia: "Vai, ce piesa buna... Am plans pana n-am
mai putut!" Dupa cum imi amintesc, trei erau melodramele cu cel mai mare succes:
"Curierul de Lyon"z, "Moartea civila™ si "Doua orfeline”...4

Cu titlul complet Cele doua orfeline (Les deux orphelines), melodrama amintita este
cea mai cunoscuta piesa de teatru a dramaturgului si romancierului francez Adolphe Philippe
d’Ennery, scrisa in colaborare cu Eugéne Cormon, la randul sdu — dramaturg si libretist, dar si
regizor de scend la Opera din Paris. Premiera mondiala a avut loc la 20 ianuarie 1874, la
Théatre de la Porte-Saint-Martin. Mai tarziu, drama in cinci acte a fost transformata in roman
chiar de catre autorii sai (1877) si apoi, peste ani, de zeci de ori adaptatd pentru cinematograf,
opera si musical.

Povestea se petrece in secolul al XVIIl-lea, cu putin timp Tnainte de Revolutia
Franceza. Tanara orfand Henriette Gérard o insoteste pe sora sa adoptiva, Louise, la Paris.
Louise este oarba, iar surorile sperd ca in capitala sa gaseasca un doctor care s-0 vindece.
Acolo, insd, Henriette este rapita de catre marchizul de Presles, un personaj perfid, care a
decis sa o transforme in propria lui jucarie. Nici Louise nu are mai mult noroc: ramasa
singurd, cade 1n mainile unei vaduve alcoolice, La Frochard, care o va umili si o va chinui,
fortdnd-o sa cerseasca. Dar lucrurile se vor rezolva prin interventia cavalerului de Vaudrey si
a contesei de Linieres.

Despre drumul de la piesa de teatru catre musical 1si aminteste tot scriitorul Octavian
Sava’: Preludnd ,, Cele doua orfeline”, alti doi autori, un compozitor de mare talent, Henri
Malineanu®, si un textier dublat de un poet autentic, Eugen Mirea’, s-au gandit la o parodie

! Octavian Sava (n. 1928) — dramaturg si prozator roman, autor de scenarii pentru teatru, film, radio si
televiziune. Este autorul primului serial TV romanesc, Aventurile echipajului Val-Virtej, si, alaturi de Virgil
Stoenescu, al comediei lirice Nota zero la purtare (1957). Numele sau este legat de istoria Teatrului ,,Constantin
Tanase” din Bucuresti, prin textele pe care le scrie pentru spectacolele de revista si musicaluri.

2Curierul de Lyon - melodrama de secol XIX a scriitorilor francezi Paul Siraudin si Louis-Mathurin Moreau,
inspirata dintr-un caz celebru din timpul Revolutiei Franceze, I’affaire du courrier de Lyon” (1796)

*Moartea civild (1861) - piesd a dramaturgul italian Paolo Giacometti si, alaturi de celelalte doua exemple date
de Octavian Sava, una din cele mai cunoscute melodrame jucate de companiile roménesti de teatru ale vremii
*Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contributii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viata e
Sfrumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “lon Dacian” din Bucuresti.

>Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contribuii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viata e
frumoasda!, organizat de Teatrul National de Operetd “lon Dacian” din Bucuresti.

® Henri Milineanu (1920 - 2000) -compozitor si dirijor romén, autor de muzici usoard, romante, opereta si
musicaluri, muzica de teatru si film. Compune, pe baza libretelor lui Eugen Mirea, musicalurile Au fost odatd
doua orfeline (1966) si Buna seara, domnule Wilde! (1971).

" Eugen Mirea (1894 - 1973) - scriitor si actor romén, autor de scenarii, versuri si adaptiri dramatice
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care sa intreaca succesul originalului. Ei au dat la iveala un musical, regizat de Sanda
Manu, in care cele doua orfeline erau interpretate de incantatoarele actrite Liliana Tomescu
si Melania Cirje, iar lumea a dat buluc la Teatrul Nottara (pe atunci - Teatrul Armatei), de
asta datd nu ca sa planga, ci sa rada in hohote. Pe langa aceste doua interprete, in rolul
infamei Madame Frochard, care o tinea prizoniera pe una dintre orfeline, aparea in travesti
actorul Nucu Paunescu, care, in ciuda masivitatii sale era credibil si culegea ropote de
aplauze.!

Premiera a avut loc pe 2 februarie 1966, cu titlul Au fost odata... doud orfeline, 0
incercare de a deschide drum si la noi, cu forte proprii, acestui gen popular, dupa cum
declara in caietul-program dramaturgul Horia Lovinescu, pe atunci director al Teatrului
Nottara. Autorii isi subintituleazd musicalul “pseudo-melodrama”, intr-o intentie parodica
evidentd si anuntatd, dar marturisesc ca nu si-au propus sa parodieze “litera” piesei sursa, ci
“spiritul” ei. Caci melodrama burgheza de secol XIX - azi desueta - nu mai are nicio sansa de
supravietuire in fata freneziei comice a spectacolului modern. Textul original devine libret de
musical, dar ironia este tandra si umorul indulgent.

Comedia muzicala, parodiind texte celebre ale literaturii dramatice §i nu numai
dramatice, s-a impus fara doar si poate si ca un raspuns la tentatia omului modern spre
demitizare [...] O directie o constituie atacul melodramei, respectiv al anacronismului
cu cincizeci de ani? paginile lui Dickens — acel “Oliver Twist”, - de pildd, si cit de
obositoare pare lectura romanului astizi... [In schimb, musicalul] “Oliver” (dupd acelasi
Dickens) a facut si continua sa faca sa rada cu hohote un public urias!®

Practic, aceleasi imprejurari care, cu zeci de ani in urma, generau /litri de lacrimi si
kilograme de suspine sunt transformate brusc (si cu ajutorul cantecelor, adesea contrastante)
in sursa unui comic solid si reconfortant. lar cei mai infocati spectatori de odinioara ai
clasicei melodrame [...] si-ar reconsidera, azi, debitul compasiunii si, oricum, ar strecura
printre compatimiri un zambet.* Spectatorul contemporan s-a indepartat definitiv de povestile
povestile lacrimogene din moda de altidata, noile evenimente influentandu-i direct
receptivitatea, modul de gandire. /n artd, parodia s-a incetdtenit ca antidot.”

Eugen Mirea opereaza tdieturi masive in piesa originald, dar adaugad glume, ilogisme,
calambururi, transforméand-o intr-un libret vesel si vioi. Muzica lui Henri Malineanu este o
parodie in sine, inspirandu-se din arii de opereta, cantece din filme, slagare vechi si noi,
carora le adauga dansuri de varii stiluri. Intermezzo-urile de revista sunt inserate tocmai
pentru a accentua intentia parodica, ca si decorul simplu, aerat, suplu si colorat (scenograf:
Liviu Popa), care devine el insusi un comentariu malitios al manierismului melodramatic.

Comicul este amplificat si prin introducerea unui personaj nou, colectiv, al corului
antic de femei, ce prezintd, insoteste sau comenteaza actiunea, sugerand o determinare tragica
a faptelor scenice: Ah, ce trista piesa!, Vai, biata contesad!... Si, ca in orice tragedie care se

! Distributia spectacolului Au fost odata... doua orfeline / Teatrul “C.1. Nottara” Bucuresti (1966) este prezentata
in Anexa 1.2.
2 Observatia dateaza din anul 1966.
®Dinu Sararu — Au fost odatd... doud orfelinel revista Luceafirul Nr. 24, 11 iunie 1966, pag. 8
:Célin Ciliman — “Au fost odatd... doud orfeline” | revista Contemporanul Nr.12, 25 martie 1966, pag. 4
Ibid.
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respecta, este un argument binevenit pentru limpezirea sensurilor textului, de fapt - a ceea ce
a devenit el. Corul sustine prologul (ce anuntd mari nenorociri) si comenteaza actiunea cu
mijloace moderne: cuplete, parodii de reclame, french can-can, cor de ingeri. Cele cinci
frumoase eroine care il alcatuiesc au si nume - Cassandra, Electra, Hecuba, Ifigenia si
Medeea, dar nu functioneaza separat, ca personaje. Cu toate acestea, contributia actritelor
Anda Caropol, Camelia Zorlescu, Dody Caian Rusu, Doina lonescu si Cristina Tacoi e
distincta, construind Impreund un spiritual personaj comentator, cu o partiturd generoasa, si
realizand, in grup, un fel de “comperaj” sui-generisl.

Ca si in piesa originala, actiunea debuteaza la Paris, unde sosesc cu diligenta cele
doua orfeline, Henriette (Liliana Tomescu) si Louise (Melania Cirje), miscandu-se ca niste
papusi, intr-un oras imens, in care nu cunosc pe nimeni. Isi canta insa durerea pe o melodie
vesela si ritmatd, deci optimista. Facem apoi cunostinta cu o familie interlopa: Baba Frochard
(o Baba Harca a la frangaise — interpretatd in travesti de Nucu Pdunescu) si cei doi fii ai sai:
escrocul Jacques (Ion Punea), si onestul Pierre (Stefan Tapalaga / lon Siminie). Acesta, desi
schiop, refuza sa cerseasca si isi castigad painea ascutind cutite (dar isi cantd intr-0 arie
complexele de inferioritate fizici). In schimb, fratele Jacques este intretinut de biata
Marianne (Rodica Sanda Tutuianu), care isi canta sfasietor amorul si nebunia. Este salvata de
la sinucidere de Henriette, dar orfelina ¢ rapita de Picard (Vasile Lupu), servitorul infamului
marchiz de Presle (Dorin Moga). Sora ei, Louise cea oarba, este “preluatd” de Baba Frochard,
care o va obliga sa cerseasca — pe muzica! Corul e ingrozit.

Henriette se trezeste la un banchet al unor aristocrati depravati, dar onoarea ii este
aparata de blazatul cavaler Roger (Stefan Iordache), care se indragosteste de ea si vrea si o ia
de sotie. Este impiedicat, insa, de unchiul sdu, contele de Ligniéres, prefect al politiei (Mihali
Heroveanu), care se impotriveste unei astfel de mezalinate, dar este sustinut de matusa sa,
contesa (Coca Enescu). Contele nu stie, insa, ca e tatal lui Pierre, dupa cum nici sotia sa nu
stie unde a ajuns fetita ei nascuta inainte de casitorie... In incercarea de a-i desparti pe cei doi
indragostiti, contele o trimite pe Henriette la manastire, unde fata se intalneste din nou cu
Marianne, care ii spune unde se afli sora sa. In final, conflictele si neintelegerile se rezolva.
Pierre il omoara pe Jacques si o salveaza pe Louise, de care este indragostit. Contele isi
regaseste fiul necunoscut, iar contesa — fiica abandonata (Louise). Perechile Pierre si Louise,
Henriette si Roger, Marianne si Picard se casatoresc si toata lumea pare mulfumita.

In universul parodiei recunoastem toti protagonistii melodramei clasice: contesa ce
sufera pentru soarta necunoscuta a fiicei parasite pe treptele catedralei Notre-Dame, cavalerul
gata sa isi sacrifice viitorul glorios la Curte In numele unei aprinse si purificatoare iubiri
pentru o sarmana orfand, vivandiera triviala care exploateaza cu cinism 0 altd biata orfana
oarba, banditul romantic, sdngeros spintecator, si fata din popor subjugata puterii lui fatale.

Autorii musicalului isi propun rasturnarea tuturor valorilor sentimental-morale ale
piesei sursd, subliniind caracterul lor desuet, anacronic, dar, In ultima instantd, comic, prin
raportarea la sensibilitatea si luciditatea omului modern. Intreaga poveste este reluata dintr-un
unghi favorabil deriziunii, pe un ton al persiflarii spirituale, iar falsele sentimente sunt
satirizate cu vervd comicd, savuroasd prin finetea observatiei satirice. Cateva arestari si

! Andrei Bileanu - Melodrama sub focul ironiei / ziarul Scdnteia Nr. 6920, 15 martie 1966, pag. 2
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evadari, dar si o crimd se petrec in ritm de tango, twist, polca, insofite de dansuri sau
recitative de opera.

Despre experienta lucrului la acest spectacol si despre inceputurile ei de drum —
regizoarea Sanda Manu isi aminteste: Musicalul este acelasi lucru cu teatrul, are aceleasi
reguli ca muzica, dar are o lege speciala: pentru interpret, e mult mai riguros decat proza.
La prozd, in secunda in care mi-am terminat replica si incepe partenerul, 1ar eu trebuie sa
iau un pahar in mana i trebuie sa beau, ma pot intreba unde mi-am pus cheile, de exemplu.
Dar la musical nu se poate. Asa M-au invatat pe mine Henri Malineanu si Eugen Mirea...
Eram la [Teatrul] Nottara, in anul 1966, facusem cdteva drame, facusem un ,,Pygmalion”,
frumos, dar au venit la mine cu un musical. Aveam o incredere oarbd in mine, pe care nu o
mai am demult... Mi-au dat piesa, mie mi-a placut, am facut distributia, cu Stefan lordache,
Liliana Tomescu, Stefan Tapalagd, Melania Cirje, Camelia Zorlescu... Incep repetitiile cu
muzicd, mie imi placea muzica... Mergeam la Malineanu acasa si el canta, si eu le vedeam si
le jucam pe toate, si ma gandeam cum va fi. Au inceput repetitiile, dar am descoperit (si mi-
a atras atentia si Mirea) ca specificul la comedia muzicala nu este ca la Alecsandri. El are o
drama, el conduce o actiune si, la un moment dat, actiunea se opreste si personajul zice:
,,Vai, cdt sunt de necdjita ca am o fata de maritat!”. Asta e o sintagmd, o fraza, un adevar.
Nu merge actiunea mai departe, ci se brodeaza pe ideea ca ,,am 0 fata de maritat”. Si se
desfasoara firesc: cuplet, refren, cuplet, refren. A stat actiunea, mergem mai departe cu
povestea. In comedia muzicald, conflictul, desfisurarea, intdmplarea — toate trebuie sd se
produca pe muzica. Ceea ce e mai greu i pentru compozitor, §i pentru interpret. Asa cum se
intdmpla la opera. Doar ca aici ai bucati diferite. E chiar mai greu...

Si am mai invatat ceva din spectacolul lui Malineanu si Mirea. Era foarte amplu,
aveam §i orchestra — dirijata de Jean lonescu, un violonist celebru (a emigrat intre timp). Se
repetau scenele, una dupa alta, dar, la un moment dat, il vad pe [Stefan] lordache ca pleaca
lesinat, impreuna cu Coca Enescu, partenera lui. Apoi vine alta scena, si-l vad pe Stefan, tot
asa, cu alta partenerd. Si zic: ,,Ce se intampla?”. Era lucrat in forta. Si zice: ,,E din cauza
scriiturii, nu vezi cdt e de special?! ”.Si am ingeles atunci: daca in bucata asta joaca Popescu
si lonescu, si se desfasoara scena, dupa aceea au nevoie de respiratie, nu ii mai fin in scend
nici morti. Dupd un french can-can nu mai poti sa-I i in scend pe cel care ridicd de zece ori
piciorul. Cdnd gandesc bucata asta, il scot si vin ceilalti care il sustin. Si vin apoi din ce in ce
mai multi, sau din ce in ce maz’]mternici...l

Odata trecut cu bine acest ,,botez” al musicalului si insusite ,,lectiile” sale specifice,
cronicile vremii semnaleaza regia inventiva si plind de culoare a Sandei Manu®. Regizoarea
a pendulat intre ideea de interpretare devotat-serioasa §i aceea de parodiere a parodieis.
Rezultatul: un spectacol placut, recreativ, amuzant, ce a solicitat echipei de actori un efort
multilateral (cantec, dans, multa migcare scenicad, aptitudini de comedie bufa). Regizoarea,

eJe .

! Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contributii roménesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viafa e
frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “Ion Dacian” din Bucuresti.

2 Andrei Bileanu —art. cit.

® Dinu Sararu — art. cit.

16



Cuaietele Bibliotecii UNATC - vol. 10/nr. 2/2012/ Sanda Manu

creatoare haczlii, in spiritul si datele parodiei, impulsiondand ansamblul spre antrenarea
fanteziei colective."

La randul lor, actorii au fost stimulati de veselia textului si muzicii §i S-au migcat
energic si liber.” Stilul de interpretare demonstreazd o vadita detasare fatd de partiturile
rolurilor, actorii cocheteaza, rdd si se amuza pe seama personajelor, subliniind infelesurile
critice cu aplomb. De fapt, colectivul traduce cu bune rezultate o gdndire regizorala
inspiratd - conchide cronicarul®.

Performantele actoricesti au fost apreciate si comentate pe larg in presa timpului4.
Liliana Tomescu (Henriette) si Melania Cirje (Louise) au avut de sustinut, cu distantare
lucida, o permanenta alternare de comic (voit) §i de dramatic (simulat). Nuantarile sunt
lucrate cu rafinament, orfelinele “demitizate” capata o intruchipare ce se intipdareste in
memorie. (M.B.) In rolul orfelinei oarbe, Melania Cirje este angelicd: umbld plutind,
vorbeste cantdnd, e admirabila. (T.P.) De altfel, ea pare a fi revelatia spectacolului: cu gratie
§i feminitate, deseneaza spiritual profilul Louisei, glasul sau are accente de mare
spontaneitate, expresia surprinde parca inocenta in stare purd. (A.B.) Actrita pune in
valoare toate virtutile de sensibilitate de care dispune, facind din rolul ei o problema de
creatie;, comicul rezultat este de cea mai buna calitate si mult gustat de public. (D.S.) La
randul sau, cu talentul ei robust si multilateral, Liliana Tomescu da viata scenica orfelinei
Henriette, contribuind din plin la umorul spectacolului. (D.S.) Actrita joaca plin de haz
simplu, cu migcari putine, mici §i delicate (T.P.) si are stiinfa de a cdnta inteligent - un dar,
din pdcate, rar intdlnit in spectacolele noastre de revista... (A.B.)

Inventiv, cu mare verva comica, Stefan lordache realizeaza excelenta caricatura a lui
Roger, un personaj original, aristocratic, care a ramas in memoria spectatorilor §i care,
pentru actor, inseamnd confirmarea dintr-un unghi nou a unor resurse bogate.® (A.B.)
Compune o spirituald masca de comedie (C.C.), umple scena, se agita, cantd, se strambd, cu
un temperament indracit. (T.P.) Fara sa fie deloc avantajat de text, Stefan Tapalaga reuseste
sa atraga simpatia publicului (T.P.) in rolul lui Pierre, amorezul infirm si duios, punandu-si
in evidenta insugirile de mim. (A.B.) Intr-o altd variantd a distributiei, nou venit pe scena
bucuresteand, actorul lon Siminie isi recomanda bunul gust si mdsura in interpretare. (C.C.)

O energica prezentda pe scend, de o rautate si un cinism vesel inimaginabile (T.P.)
este Nucu Paunescu, cel caruia i se ofera un subiect “gras” — travestiul babei Frochard si
efectele sale, demne de tofi Thénardier®-ii din lume... (C.C.) O altd prezentd deosebit de vie
(M.B.) este si Rodica Sanda Tutuianu, o actrifa rar prezenta in spectacolele teatrului
[Nottara], care a jucat “pe temperament” rolul nefericitei prostituate Marianne, parcurgand
cu umor drumul pocaintei. (C.C.) Ea satirizeaza cliseul ‘florii smulse din mocirla”, cu tot

! Calin Ciliman - art. cit.

2 Toma Pavel - “Au fost odatd... doud orfeline” [ revista Teatrul Nr. 3, martie 1966, pag. 61-63

® Mihai Botez - “Au fost odatd... doud orfeline” | ziarul Scdnteia Tineretului Nr. 5312, 17 iunie 1966, pag. 2

* Andrei Bileanu (A.B.), Mihai Botez (M.B.), Cilin Ciliman (C.C.), Toma Pavel (T.P.), Dinu Sararu (D.S.) -
art. cit.

® Reconfirmarea si succesul deplin in domeniul musicalului aveau si vind peste cinci ani, tot la Teatrul Nottara
din Bucuresti, unde Stefan Iordache a realizat un rol de exceptie in Bund seara, domnule Wilde! (1971), un
musical al acelorasi Eugen Mirea si Henri Malineanu, dupi piesa Ce inseamnd sd fii Onest de Oscar Wilde
(regia: Alexandru Bocéanet).

® Sotii Thénardier — personaje negative din romanul Mizerabilii de Victor Hugo, ticdlosi proprietari de han,
carora nu le pasa decét de ei si de banii lor, obtinuti prin furt i inselaciune
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cortegiul sau de tirade si gesturi grandilocvente. (A.B.) In rolul unui “lumpen”
temperamental (A.B.) de care aceasta este indragostita, lon Punea arunca pete groase de
culoare in infatisarea brutalului, neomenosului Jacques (C.C.), pe care nu numai melodrama,
ci si parodia melodramei aveau datoria sa 1l inlature inaintea happy-end-ului traditional.

In fine, mai sunt remarcate bunele calitifi de operetd (A.B.) ale Cocdi Enescu
(Contesa de Ligniéres), precum si umorul acid, remarcabil al lui Mihai Heroveanu, excelent
in contele prefect al politiei, relevind admirabil obtuzitatea personajului, sinceritatea
prostiei lui incomensurabile. (D.S.) Concluzia cronicarilor pare a fi unanima: parodia
muzicald e un gen ugsor - de ascultat, dar greu - de interpretat. (A.B.)

Cateva reprosuri nu aveau insa cum lipsi: lungimea spectacolului, unele scaderi de
ritm (mai ales in partea a doua), impresia de stufozitate si scriere hibrida. (M.B.) Autorul
cedeaza adesea garjei grosiere, replicile venind nu o data in intdmpinarea calamburului
gustat la estrada si varieteu, unele situatii iesind din intentia satirizarii “prostului gust
suburban”, substituindu-se direct lui. (D.S.) In plus: sarja in interpretare si, uneori, apasarea
prea accentuatd pe accentele parodice.

In pofida acestor observatii ale cronicarilor, spectacolul a fost bine primit de public.
S-a ras si s-a aplaudat la scena deschisa, aproape la fiecare gag. Meritul unui astfel de
spectacol sta, de fapt, in succesul lui. (T.P.) lar tentativa lui Eugen Mirea, de a aborda genul
parodiei muzicale, nu poate fi privita decdt cu solicitudinea pentru pionierat, - temeritatea
actului scuzdnd adesea imperfectiunile realizarii lui. (D.S.)

1.2.  Alcor si Mona

Dramaturgul Mihail Sebastian scrie Steaua fara nume in 1943, la cinci ani dupa
succesul primei sale piese, Jocul de-a vacanta, continuand astfel variatiunile pe tema evadarii
din prozaismul cotidian, a frondei impotriva existentei rutiniere. Personajele sale traverseaza
aceeasi stare de asteptare si de visare a unor lumi ideale. In Steaua fara nume, autorul
paraseste izolarea Pensiunii Weber si coboara din munte intr-un orasel romanesc de provincie
“mic burgheza”. Aici se intilnesc doi eroi ai unui altfel de joc. Frumoasa necunoscuta Mona,
apasata de artificialitatea unei existente mondene, tanjeste catre aceeasi fericire simpla la care
visau si eroii Jocului de-a vacanta. Timidul profesor de astronomie Marin Miroiu tinde catre
infinitul unei “stele fard nume”, ce nu poate fi vazutd cu ochiul liber. Evadarea se dovedeste
din nou imposibild, dar steaua va capita un nume: Mona, ca dovadd vie a existentei
imaginarului. Bizard combinatie de melodrama si metafizica, piesa infatiseaza o lume de
personaje care au devenit, cu timpul, emblematice pentru dramaturgia romana: celor doi
protagonisti li se alatura Domnisoara Cucu, profesorul Udrea, seful de gara, eleva
Zamfirescu.

Premiera a avut loc la 1 martie 1944, sub o stea fara de noroc pentru autorul sau
evreu. Sub apasarea legii rasiale, piesa s-a reprezentat pe scena Teatrului Alhambra din
Bucuresti, dar fara paternitatea oficiala a lui Mihail Sebastian, “camuflat” sub numele fictiv
de Victor Mincu. Riscul si 1-a asumat Compania Nora Piacentini - Radu Beligan - Marcel
Anghelescu, in directia de scend a lui Soare Z. Soare. In schimb, interpretarea lui Radu
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Beligan (Miroiu) a devenit referentiala pentru valorificarea scenica a comediilor lui
Sebastian, iar Maria Mohor (Mona) si-a atins momentul de varf al carierei sale actoricesti. In
celelalte roluri: Nora Piacentini (Domnisoara Cucu), Vasile Brezeanu (Udrea), Mircea
Septilici (Grig), Marcel Anghelescu (Seful garii), Nineta Gusty (O eleva).

La mai bine de un sfert de veac de la acest spectacol, pe 23 decembrie 1970, Teatrul
de Comedie din Bucuresti gazduieste premiera musicalului Alcor si Mona, 0 adaptare a Stelei
fara nume realizatd de un “triptic feminin™: regizoarea Sanda Manu, compozitoarea Camelia
Discilescu® si scriitoarea Flavia Burefz, ca autor al versurilor cantecelor’. Cu citeva luni
inaintea premierei, revista Teatrul organizeaza o “masa rotunda” cu realizatorii spectacolului,
sugestiv intitulatd De ce “musical”?. Prezenti in redactie — principalii creatori: Sanda Manu,
in dubla calitate de autoare a adaptarii si regizoare, compozitoarea Camelia Dascdlescu si
interpretii rolurilor principale - Stela Popescu (Mona) si Silviu Stanculescu (Miroiu)®.

Redactorii revistei Teatrul inregistreaza fenomenul: De cdtiva ani, musical-ul pluteste
in aer - 0 adaptare parodistica dupa “Cele doua orfeline "5 0 versiune modernd cu interstifii
interstitii muzicale, a “Mandragolei " un spectacol indeajuns de inchegat pe baza piesei de
epoca “Generatia de sacrificiu” (“Carré de valeti ") alte cdteva montdri mai hibride - §i
enorm de multe discutii despre sansele si actualitatea genului.8 Regizoarea Sanda Manu
marturiseste: Musical-ul e o veche si constanta iubire a mea. O iubire admirativa, nu
rusinatd, pentru ¢ nu am deloc prejudecata “genului inferior”...° Propunerea de colaborare
a venit din partea compozitoarei Camelia Dascéalescu, in schimb ideea textului-sursa ii
apartine Sandei Manu: Piesa asta, pe care o stiam dintotdeauna §i cu care-mi facusem
debutul, de care eram legata s§i sentimental si intelectual, ramdasese prezenta in
subconstientul meu §i se transformase pe nesimtite; era materialul ideal pentru un musical.*
Ca expresie a gustului vremii noastre pentru un anume soi de divertisment — completeaza
actorul Silviu Stanculescu’’.

Insa drumul de la piesa de teatru la musical nu avea si fie atat de simplu: Am avut
senzatia, recitind piesa, ca sentimentalismul eteric al ““Stelei fara nume” trebuie improspatat,
inviorat, pentru ca publicul sd nu considere demodate anumite pasaje excesiv de

! Camelia Dascilescu (n. 1925) - compozitoare roméanca de muzicad usoara, musicaluri, muzica de teatru si film

2 Flavia Buref (n. 1934) - scriitoare si actritd romanc, autoare de romane, poezii, cirti pentru copii, dar si sute
de texte pentru cantece de muzica usoara, spectacole de teatru muzical sau film

% Acelasi triptic feminin de creatie se va reuni, peste ani, pentru un alt musical - Fulgi de nea si diamante -0
adaptare dupa piesa Visul unei nopti de iarnd de Tudor Musatescu. Muzica de scend: Camelia Dascalescu,
Libretul: Sanda Manu, versurile: Flavia Buref. Spectacolul a fost montat la Teatrul National din Craiova in
1982, in regia lui Constantin Dicu.

* Distributia spectacolului Alcor si Mona / Teatrul de Comedie Bucuresti (1970) este prezentata in Anexa 1.3.
*Spectacolul Au fost odatd... doud orfeline / Teatrul Nottara din Bucuresti, regia: Sanda Manu, muzica: Henri
Malineanu, libretul: Eugen Mirea (1966) - prezentat pe larg in capitolul 5.3.1

® Spectacoldupi piesa Mdtraguna de Niccold Machiavelli / Teatrul de Comedie din Bucuresti, regia: Dinu
Cernescu, muzica: Stefan Zorzor (1970)

"Spectacol dupd piesa omonimi a lui J. Valjan / Teatrul din Ploiesti, regia: Harry Eliad, muzica: Nelu
Danielescu, texte cantece: Sandu Anastasescu (1970)

®Masa rotunda a revistei Teatrul (redactori: Ileana Popovici si Mircea Grigorescu) cu realizatorii spectacolului
Alcor si Mona (Sanda Manu, Camelia Dascalescu, Stela Popescu, Silviu Stanculescu) — De ce “musical ’? |
revista Teatrul Nr. 10, octombrie 1970, pag. 59

® Masa rotunda a revistei Teatrul — art. cit., pag. 59

1% Ibid., pag. 60

Ylbid.
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melancolice, lipsite de vigoare... Orice piesa care se joacad trebuie sa satisfaca ritmul de azi,
chiar daca acesta e mai putin “frumos '~ declara Sanda Manu.

Ca urmare, realizatorii au incercat sa pastreze atmosfera si personajele originale cat
mai aproape de spiritul si litera textului, fara sa tradeze timbrul particular al lui Sebastian,
fineteasa intelectuald, subtilitatea si discretia, inefabila-i rezonanta poetica si lirismul. Spre
deosebire de cazul anterior al Celor doua orfeline, piesa nu e tratatd parodic, nu exista
adaugiri de text strdin, dar S-au facut unele taieturi necesare. De asemenea, versurile
cantecelor sunt concepute in acord cu stilul initial, pastrand, pe cat posibil, chiar replicile
originale. Cu toate acestea, Sanda Manu vorbeste despre o fidelitate relativa, pentru ca genul
in care se face transplantul are niste canoane proprii. De aceea, am modificat frumosul final
“gri” al piesei, al carui tonus scazut nu rimeaza cu musical-ul, inlocuindu-| - nu chiar cu un
final “de alcov” -, ci cu o “floricica”, un punctuletf roz [...] Dupd ce cometa care i-a taiat
calea l-a parasit, lui Miroiu ii ramdne perspectiva vaga a unei fericiri diminutivate, terestre.
Lucrul nu se spune raspicat, ci este lasat sa pluteasa in echivoc. E in acest sfarsit “realist” si
un strop de cinism, care dizolva siropul.?

Libretul musicalului Alcor si Mona reia in cheia spectacolului liric metafora
contradictiei dintre cele douda lumi — aparent ireconciliabile: cea provinciald, a profesorului
Miroiu, preocupat de descoperirile sale astronomice, si cea somptuos-urband, a frumoasei
Mona, ivita (din senin) din mediul cazinourilor si al hotelurilor de lux. Ceea ce 1i apropie pe
cei doi exponenti ai unor stiluri de viata total diferite este tocmai aspiratia de moment a
Monei la o existentd simpl, pe care o identifici in lumea profesorului. insa foarte curand se
dovedeste ca acest mod de viata nu i se potriveste, nu I Se poate adapta, nu are puterea de a
renunta la obisnuintd. In jurul protagonistilor, graviteaza aceleasi personaje reprezentative
pentru cele doud lumi — cea provinciald, cu tot ce implica ea, si cealalta, a traiului perpetuu
intr-un stil de dolce far niente.

Pentru a se adapta insd la legile muzicalului - exuberanta, fastul, spectaculosul -,
Sanda Manu imagineaza o serie de scene menite a pune in evidentd evolufia ansamblului:
eleva Zamfirescu nu mai vine singura la gara, ci insotita de un grup de colege, care se ascund
si se ivesc prin colturi, agitate de nerdbdare si spaima (prilej pentru un vals romantic, plin de
suspans); coborarea Monei din tren se face intr-un roi stralucitor de “boys” de hotel, cu
felinare; in actul al doilea, idila cuplului e contrapunctata ironic de defilarea provincialilor
care ies de la cinematograf; iar in final, nici Grig nu mai vine singur s-o0 recupereze pe Mona,
ci e Insotit de un alai de tineri, in drum spre o alta petrecere.

Pentru toate acestea, compozitoarea Camelia Dascalescu creeaza o partiturd diversa,
cuprinzand arii lirice sau semi-ritmate, cuplete comice si intermezzo-uri orchestrale. Culoarea
melodica generald este cea a anilor ’30, intr-un aranjament modern, fiecare personaj fiind
caracterizat muzical, prin ritmuri proprii.(De exemplu, Domnisoara Cucu are intotdeauna un
ritm “de atac”.) Compozitoarea marturisea: Ori de cdte ori eram tentatd sa ma avant prea
departe in zonele lirismului, amenintand ca totul sa se inece in duiogie, Sanda Manu ma
aducea inapoi, cerandu-mi insistent sa dezvolt linia comica a partiturii 3

"Masa rotundi a revistei Teatrul — art. cit., pag. 60
2 Ibid., pag. 61
®Ibid., pag. 62
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Acelasi lucru s-a petrecut si in ceea ce priveste distributia in contre-emploi a actorilor.
La randul sau, regizoarea recunoaste: I-am cerut lui Silviu Stanculescu sa-si tind in frdu aerul
simpatic, sa nu emane caldura de la prima aparitie, ci sa fie ascuns, sa se dezvaluie cu
zgdrcenie, pentru ca astfel si straluceascd numai in atmosfera lui.' De altfel, asa cum
remarca actrita Stela Popescu, “handicapul” cu care pornea la drum musicalul era dublu: al
prestigiului care incununeazd piesa §i al spectacolului al carui protagonist a fost Radu
Beligan.”

Sanda Manu, alaturi de Stela Popescu si Candid Stoica, repetand Alcor si Mona
la Teatrul de Comedie din Bucuresti, 1970 (foto Teatrul Azi Nr. 3, 1987)

Nici constructia Monei nu mai respectd vechile canoane. Pentru Sanda Manu,
personajul nu mai e steaua, visul pur, printesa din cer, ci exact femeia conditiei ei, rasfatatd,
mofturoasa, impulsiva, cocheta si in care emotia trezeste pentru o clipa sufletul amortit,
sensibilitatea, puterea de a iubi. Ea nu trebuie sa traverseze spectacolul intr-o continud
transd poeticd, ci sd treaca prin transformari.® Cu toate acestea, peste mai bine de patruzeci
de ani de la premierd, actrita Stela Popescu avea sia marturiseasca: Mona... Unul din

"Masa rotundi a revistei Teatrul — art. cit., pag. 62
2 bid., pag. 60
*Ibid., pag. 61
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rolurilecare nu mi-au placut deloc! lertati-ma, dar nu mi-a pldacut niciodata sd joc cochete,
mai ales, d-alea lesinate... Nu mi-a pléicut sd joc decat rol de compozifie.*

Ca orice spectacol care iese din fagasele traditionale intr-un fel sau altul si musicalul
de la Teatrul de Comedie a devenit subiect de controverse in presa vremii. Tot Stela Popescu
declara ca de rezistenta sentimentala a nostalgiilor publicului s-ar fi izbit fatal orice echipa
care ar fi incercat sa trateze piesa in mod traditional. Tocmai de aceea cred ca sigura ei
sansd e surpriza, socul...? Si spectatorii au avut parte de surprize: de la Mona care isi face
intrarea in scend cu un porttigaret lung, escortatd de un pluton de boys C.F.R. si isi canta
plictisul sau Domnisoara Cucu care apare calare pe o bicicleta, urmarind-o pe biata eleva
Zamfirescu, multiplicatd intr-0 legiune de girls in fuste mini, pand la finalul — nu atat
modificat, cat imbogatit ca sensuri si pasibil de “va urma”. Caci Mona 1l paraseste pe Alcor,
ce-i drept, dar locul i va fi luat (probabil) de eleva, care, printr-o surprinzatoare coincidenta,
se numeste... Monica. In completare, scenograful Dan Nemfeanu a sarjat cu vervi si fard
indulgenta moda vestimentara a anilor 1935-°40, fiind generos doar cu micile scolarite si cu
Mona, pe care a imbracat-o in “aur sclipitor”, ca pe o veritabila intretinuta de lux. Nostima
ideea de a-/ caza pe Miroiu intr-un chiosc de muzica militard, precum cele din parcurile de
altidata...’

In pofida controverselor, cronicarii au considerat musicalul Alcor si Mona un
spectacol popular, pus pe serie lungcf'. Tratarea gratioasd, cu un surds amuzat §i cald, fara
nimic brutal, fara ingrosari parodice, a lumii piesei [si] o priceputd aplicare a legilor si
rigorilor divertismentului au ferit spectacolul de vulgaritate, de cabotinism, lucru vrednic de
relevat, caci tentatiile in aceasta directie si pe acest teren nu sunt pu}ine.5 Chiar daca ceea ce
emofioneazd indeosebi e tot frumusefea textului®, mult apreciate sunt si scenele de ansamblu,
fericit rezolvate (dansul elevelor sau iesirea publicului de la cinematograf), dibacia folosirii
anumitor scene pentru a introduce arii, duete, cuplete sau momente de divertisment muzical-
coregrafic, precum si respectul fatd de momentele-cheie ale actului al doilea, pastrate aproape
in intregime. Si faptul ca, exceptand finalul, regizoarea a ramas credincioasa spiritului piesei
lui Sebastian’.

La a doua experienta directa in domeniul musicalului, Sanda Manu este apreciata de
cel mai cunoscufi (s1 uneori “temuti”) critici ai vremii, pentru realizarea cu brio si cu multa
sigurantd, in ritm foarte viu, voios si atractios a spectacolului® (Radu Popescu) si pentru
miscarea generald, organizatd alert, usor, cu sincope si precipitari (Valentin Silvestru).
Dinu Kivu conchide: valoarea in sine a unor interpreti, umorul subtil al decorurilor lui Dan
Nemteanu, prospetimea trupei de balet, dar, mai ales, profesionalismul recunoscut al

! Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda “De la piesa de teatru la musical - Contributii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viata e
frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “lon Dacian” din Bucuresti

% Masa rotunda a revistei Teatrul — art. cit., pag. 60

® Ovidiu Constantinescu — Repertoriu eclectic: de toate pentru tofi / revista Viata Romdneascd Nr. 3, martie
1971, pag. 128

* Al. Cornescu— “Alcor si Mona” / revista Magazin Nr. 693, 16 ianuarie 1971, pag. 4

> Valeria Ducea— “Alcor si Mona” / revista Teatrul Nr. 2, februarie 1971, pag. 76-77

® Traian Selmaru— “Adlcor si Mona” / ziarul Informatia Bucurestiului Nr. 5392, 24 decembrie 1970, pag. 2
"Traian Selmaru- art. cit.

® Radu Popescu — “dlcor si Mona” / ziarul Romdnia Liberd Nr. 8144, 29 decembrie 1970, pag. 2

® Valentin Silvestru — “Alcor si Mona” / revista Romdnia Literard Nr. 3, 14 ianuarie 1971, pag. 25
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regizoarei au facut ca musicalul Teatrului de Comedie sa aiba fluenta si, mai important,
priza la public.1

Cu toate acestea, cronicile nu au fost in totalitate pozitive. Multe au semnalat sunetul
oarecum “invechit” al muzicii si mai marea apropiere de revista decat de musical. in plus,
textul, atat de cunoscut, s-a rarefiat, caracterele s-au subtiat, poezia s-a cam evaporat,
misterul s-a rispit, comicul s-a ingrosat®. De fapt, acesta a fost marele “repros” al criticii fata
de spectacol: “infidelitatea” fatd de Miroiu si Necunoscuta (Alcor si Mona), a caror evolutie
devine prea terestra, prea cotidiana si prozaica, in raport cu initiala (stiuta) lor zestre poetica.
Practic, “Steaua fara nume” a fost trecuta [...] din registrul masculin in registrul feminin,
transformandu-se, din comedie amaruie a barbatului infrant, in comedie satisfacuta a femeii
victorioase: accentul nu mai cade pe Miroiu, ci pe Mona®... Iar centrul atentiei se muta
catre... Domnigoara Cucu, cea care mai pastreaza linia personajului si lirica lui Sebastian.

Profesorul devine un barbat incredibil de timid, in timp ce Mona, aparitia siderala din
viata lui, evenimentul extraordinar din existenta targului de odinioard, devine In musical 0
cocheta frivola si capricioasa. Risipa de farmec §i talent oferita de Stela Popescu si Silviu
Stanculescu® dau insa relief personajelor. Silviu Stanculescu a fost un Miroiu original, in
spiritul piesei, lucru destul de greu nu numai pentru ca avea de luptat cu imaginea creata de
Radu Beligan, dar si pentru ca se putea ldasa furat de un facil aer “tenoral”. Talentul §i
personalitatea sa actoriceascd au biruit, expunerea vocala a sunat discret, acordandu-se tot
timpul cu Stela Popescu, care, pe langa calitatile sale dramatice, a adus in scend experienta
cdstigata in teatrul muzical.® De altfel, vocea calda, naturala a actorului Silviu Stanculescu a
fost remarcata de mai toti cronicarii spectacolului. Peste ani, il vom regasi ca interpret al unui
alt vestit profesor — Higgins — in musicalul My Fair Lady montat la Teatrul de Opereta “Ion
Dacian” din Bucuresti (1997 — 1998).

Intre meritele de necontestat ale regizoarei Sanda Manu, jurnalistii6 remarcad §i
redescoperirea unor autentice valori actoricesti. Este vorba, in primul rand, de Ina Don,
excelentd in socanta aparifie si evolutie a Domnisoarei Cucu’, dezviluind remarcabile
calitati compozitionale, farmec si haz. (V.D.) Actrita creeaza momente de comic savuros pe
un rol bine construit, ocolind cu abilitate pericolul sarjarii. (1.C.) La randul sau, Iurie Darie
este de o sclipitoare nonsalanta in Grig (V.P.), fermecator si cinic. (1.C.) Sursa de energie
luminoasa, de eleganta si dezinvoltura, acesta canta, danseaza, dar, mai ales, contureaza cu
astfel de mijloace esenta unui personaj. (V.D.) Regizoarea izbuteste si impunerea unui reugit
cuplu de comici muzicali: Dem. Savu - Seful garii si Dumitru Rucareanu — Ichim (V.P.),
distributia fiind completatd cu Aurel Giurumia (Udrea), un virtuoz al comicului. (I1.C.) in
fine, rolul elevei Zamfirescu... Monica (o viitoare Mona, probabil) este impartit intre actritele
Tamara Cretulescu, mai pronuntat lirica (D.K.), si Nina Zainescu, mai temperamentald, dar
de o gingagsa candoare. (0.C.)

! Dinu Kivu — “dlcor si Mona” / revista Contemporanul Nr. 2, 8 ianuarie 1971, pag. 4

*Valentin Silvestru — art. cit.

*Radu Popescu — art. Cit.

* Ileana Colomiet — “Alcor si Mona” | revista Viata Studenteascd Nr. 4, 27 ianuarie 1971, pag. 7

® Traian Selmaru — art. cit.

® Jleana Colomiet (I.C.), Ovidiu Constantinescu (O.C.), Valeria Ducea (V.D.), Dinu Kivu (D.K.), Victor Parhon
(V.P.) —art. cit.

" Victor Parhon — “Alcor si Mona ™ / revista Cronica Nr. 7, 13 februarie 1971, pag. 4
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Rezultatul final: un spectacol-divertisment de elevatd conditie artistica. [Desi] nu
straluceste prin izbucniri cromatice precum “My Fair Lady”, captiveaza printr-o anumita
eleganta. Nu atrage prin fast excesiv ca “Umbrelele din Cherbourg”, insa este agreabil
datorita economiei de mijloace scenice, valorificate intr-o permanenta migcare [...] “Alcor i
Mona” nu-i “Steaua fara nume”. Este Mihail Sebastian convertit la un gen artistic, ale carui
rigori sunt altele decat cele ale spectacolului de teatru.

Extrem de exigentd cu sine, regizoarea Sanda Manu 1isi rememoreaza primele
experiente in domeniul musicalului®, considerand ca “Alcor si Mona” a fost un esec
comparativ cu “Cele doua orfeline”. Si continua: Sigur ca s-a jucat... Dar nu a fost un
spectacol destul de bogat. Nu a fost sa fie, nu stiu... Poate toti am fost de vind... Musicalul
este teribil de greu: cere §i actorie, si muzicalitate. Cred ca din cauza asta eu continuu sa
spun ca orice fel de actor, daca nu e muzical - nu trebuie sa cante neaparat, dar daca nu are
ritm, §i nu simte muzica, §i nu intrd pe timp orice s-ar intampla -, nu poate juca nici teatru. Si
dupa saizeci de ani de meserie, continuu sa spun ca teoria mea este valabila. Eu cred ca
musicalul este un gen major, dar putin pretuit la noi, putin platit la noi §i putin educat la noi.
Cred ca educatia pentru muzica §i pentru dans, la noi, in scolile de teatru, trebuie sa fie cel
putin ca in vremea studentiei mele. Cand erau profesori extraordinari §i pentru una §i pentru
alta...

! Octavian Nica — “dicor si Mona” / ziarul Munca Nr. 7196, 7 ianuarie 1971, pag. 2

Amintiri evocate in noiembrie 2011, la “masa rotunda” De la piesa de teatru la musical - Contribuii romdnesti
la istoria §i devenirea genului, in cadrul Festivalului International al Artelor Spectacolului Muzical Viafa e
frumoasa!, organizat de Teatrul National de Opereta “lon Dacian” din Bucuresti
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1.3. Buna seara, domnule Wilde!

Fenomenul literar irlandez, determinat de vecinatatea coplesitoare a Angliei, avea sa
se regaseasca nu numai in dramaturgia si miscarea teatrala din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, ci, peste ani, si in musicalurile avand ca sursa piesele autorilor irlandezi. Daca in
zona literaturii dramatice, influenta se datoreazd puternicelor sentimente de frustrare si
revolta, in cea a musicalului, legatura se face prin tipicul umorului irlandez, din belsug regasit
la exponentii sdi cei mai de seama - Oscar Wilde si George Bernard Shaw. Temperamente
nestdpanite, suflete de copii teribili, de adolescenti rebeli, non-conformisti, admirati si
detestati in egald masurd, preocupati de estetica, de artd - in toate formele sale, adevarate
fenomene culturale si sociale, cei doi dramaturgi reprezinta importante surse de inspiratie
pentru autorii de musicaluri, atrasi de umorul sarcastic si caricatura societatii britanice. Ca
exemplu consacrat, infruntind vremea si vremurile: musicalul My Fair Lady' (1956), dupa
piesa Pygmalion (1912) de George Bernard Shaw?. Dar si celebrul dramaturg preluase partial
(desi fara sa recunoasca vreodatd) conceptiile non-conformiste ale lui Oscar Wilde si subtilul
sau umor.

De aceea, nu este de mirare ca una dintre cele mai jucate piese ale lui Wilde, cea mai
cunoscuta dintre ele — Ce inseamna sa fii Onest / The Importance of Being Earnest (1895), va
constitui, la randul sau, punctul de plecare pentru numeroase adaptari in teatrul muzical.
Istoria incepe in anul 1958, cu Half in Earnest (muzica si libret: Vivian Ellis), musical reluat
in 1968 cu titlul Found in a Hand-Bag. In 1960 - o alti varianti - Ernest in Love (muzica:
Lee Pockriss, libret: Anne Croswell), iar in 1964, fara mari modificari de libret, Mein Freund
Bunbury, un musical de Gerd Natschinski, pe texte de Helmut Bez si Jiirgen Degenhardt, cel
mai jucat spectacol german din istoria genului®.

Dar una din cele mai interesante abordari raméne, fara indoiald, varianta romaneasca -
Buna seara, domnule Wilde! (1971), o comedie de Eugen Mirea, pe muzica lui Henri
Malineanu. Libretul respecta cu fidelitate litera i, mai ales, spiritul piesei originale,
subintitulata A Trivial Comedy for Serious People (O comedie fara importanta pentru oameni
seriosi). Dar musicalul aduce un personaj in plus, pe insusi Oscar Wilde, in rol de comentator
ironic, inlocuitor de cor antic in varianta moderna.

Actiunea se petrece la sfarsitul secolului al XIX-lea in Anglia victoriana, in asa-zisa
inalta societate londoneza. Tanarul John Worthing (cunoscut sub numele de Jack la tara si
Onest la oras) vrea sa se insoare cu Gwendolen Fairfax, fiica teribilei Lady Bracknell. Dar,
din cauza trecutului sdu destul de obscur (a fost gasit intr-o valiza uitata pe peronul Garii
Victoria), Lady Bracknell se opune cu fermitate casdtoriei, in pofida prieteniei pretendentului
cu nepotul ei, Algernon Montcrieff. Acesta din urma descopera secretele vietii duble pe care
0 duce prietenul sau, care isi inventase un alter-ego, Bunbury, pentru a mai scapa din cand in

!Analizat pe larg in teza de doctorat De la piesa de teatru la musical. Creatori — Creatii — Creativitate”

“Existd si un musical autohton inspirat de aceastd piesi — Misterele Londrei de Dan Stefinicd (muzica)
si Eugen Rotaru (textul), montat la Teatrul Nottara din Bucuresti, in regia lui Dominic Dembinski (1995).

® Musicalul a fost de multe ori montat pe scenele romédnesti; cea mai recentd premierd dateaza din anul 2007 -
Ce inseamna sa fii... Bunbury /Teatrul National de Operetd “lon Dacian” din Bucuresti, regia: Vlad Massaci,
coregrafia: Florin Fieroiu.
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cand de obligatiile din “inalta societate”. Dar acelasi Algernon o cunoaste pe tanara pupila a
lui Jack, Cecily Cardew, de care se indragosteste la prima vedere. Dupa o serie de certuri si
impacari, incurcaturi si dezvaluiri, piesa se incheie cu nu mai putin de trei casatorii: cele doua
ale tinerilor si 0 a treia, intre adulti - guvernanta lui Cecily - Miss Prism si preotul satului -
Dr. Chasuble.

In pofida acestei aparente usurititi a subiectului, comentati cu mult umor de
personajul Oscar Wilde, comicul de limbaj si situatii este de o profunzime invers
proportionald cu superficialitatea inaltei societati londoneze. lar scriitorul Eugen Mirea 1l
speculeaza pe de-a-ntregul in libretul noului musical, la care se adauga partitura lui Henri
Malineanu. Muzicologul George Zbarcea nota ca, prin muzicd, acesta a reusit sa redea nu
numai o atmosfera de autenticitate londoneza, ci, prin pitorescul evocarii, a asigurat si 0
ritmica de o deosebita sugestie actiunii, prezentarii §i interpretarii caricaturale a
personajelor [...] O feerica aventura de teatru muzical — iata ce au realizat Eugen Mirea §i
Henri Malineanu cu “Bund seara, domnule Wilde!”...*

Premiera a avut loc pe 28 noiembrie 1971, la Teatrul Nottara din Bucuresti, in regia
lui Alexandru Bocdnet si coregrafia lui Cornel Patrichi, cu o distributie de exceptie: Stefan
Iordache (John Worthing), Emil Hossu / Florian Pittis (Algernon Montcrieff), Carmen
Stanescu (Lady Bracknell), Melania Cirje / Mariana Mihut (Cecily), Anda Caropol
(Gwendolen), Stefan Radoff (Dr. Chasuble), Migry Avram Nicolau (Miss Prism), Alexandru
Repan (Oscar Wilde). De-a lungul anilor, musicalul a cunoscut nenumarate montari pe
scenele romanesti si a fost preferatul variilor generatii de studenti ai facultatilor de teatru din
taré.z

Alegerea pare intemeiatd, cdci comedia lui Mirea si Malineanu reface cu haz si nerv,
in termenii teatrului muzical modern, textul lui Oscar Wilde, oferind partituri generoase
pentru fiecare interpret. lar tinerii actori distribuiti au astfel posibilitatea de a se prezenta la
public curoluri convingatoare, prin care sa isievidentieze personalitatea artistica. Asa s-a
intamplat si la prima montare a musicalului la Institutul de Arta Teatrald si Cinematografica
“I.L. Caragiale” din Bucuresti, in anul 1984, la clasa prof. asoc. Sanda Manu, lect. univ. Geta
Angheluté3.

Considerat un exemplar studiu profesional condus de profesoara si regizoarea Sanda
Manu®, spectacolul si-a atras o multime de cronici admirative si, mai ales, optimiste in ceea
ce priveste viitorul artei actorului In Roméania. Aceasta in conditiile in care e nevoie de mult
profesionalism pentru a construi aparenta superficialitate ce tine de esenta musicalului si de
multd inventivitate, pentru a stabili in cadrul sau relatii posibile, evolutii verosimile.
Spectacolul incdnta prin aceasta rigoare stilisticd, transformdnd ceea ce ar fi putut fi un
exercitiu pe tema data intr-o compozitie libera a fanteziei si a bucuriei de a juca. Bucuria §i

! Geoge Zbarcea, sub pseudonimul Claude Romané - citat de Ana Buga, Cristina Maria Sarbu, Octavia Galescu/
Opereta, zarzuela, musicalul. Ghid, Editura Buna Vestire, Blaj, 2008, pag. 296

?Ultima montare dateaza din anul 1989, cu titlul Cadrilul / Studioul de Teatru Casandra, I.A.T.C. Bucuresti. in
distributie: Stefan Banica jr. (Algernon Montcrieff), Dan Profiroiu (John Worthing), Lamia Beligan
(Gwendolen), Oana Ioachim (Cecily), Ruxandra Enescu (Lady Bracknell), Erika Baiesu (Miss Prism), Adrian
Ciobanu (Dr. Chasuble) - studenti anul IV Actorie (clasa prof.univ. Ion Cojar, prof. asoc. Leopoldina Balanuta).
® Distributia spectacolului Bund seara, Domnule Wilde!/ Studioul de Teatru Casandra al I.A.T.C. Bucuresti
(1984) este prezentata in Anexa 2.4

* Aurel Badescu - “Bund seara, domnule Wilde!” / revista Contemporanul Nr. 7, 10 februarie 1984, pag. 12
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fantezia inlocuiesc marea montare §i fastul — cartea de vizita a genului — bucuria si fantezia
sunt liantul unei echipe care-si etaleaza stralucirea colectiva printr-o subtila focalizare a
atenfiei asupra partiturilor individuale.*

Oana Pellea, Carmen Trocan, Adrian Paduraru, Mioara Ifrim
in Buna seara, domnule Wilde!, regia Sanda Manu,
IATC Bucuresti, 1984 (foto revista Teatrul Nr. 5, 1984)

Cronicarii vremii au apreciat in unanimitate cd spectacolul a creat acea mult ravnita
senzatie de bucurie, de buna dispozitie, atat prin prospetimea si talentul tinerilor absolventi,
cat si prin fantezia debordantd a profesorilor coordonatori, care au dirijat cu har si tact
pedagogic acest “examen” la public al unei generatii de actori ce se dovedea promitatoare.
Studentii anului IV Actorie debuteaza in viata artistica a capitalei printr-un cert succes [...]
Regizorul si pedagogul Sanda Manu a urmarit atent ca fiecare personaj sd fie caracterizat in
profunzimea gestului, a amanuntului semnificativ. Echipa cdntd, danseazd, deruleaza
Incantdatoare momente comice, fiecare scend surprinzand prin solutiile de miscare, prin
nuantele replicii, prin rezolvarea ingenioasa. Sanda Manu, prin acest spectacol, se dovedeste
afiin buna “mana” regizorald.2

Ca de obicei, profesoara isi ajutd studentii nu oferindu-le solutii de teatralitate
exterioard, ci plasdndu-i pe un fundal care sa-i pund in valoare: cateva elemente de recuzitd,
fragmente dintr-un posibil decor — simplu si cochet, manevrat cu haz de actori, costume
elegantece tin de conventia genului, purtate cu gratie. In schimb, le solicitd la maximum
disponibiltatile de expresivitate, recompune, stilizeaza si fixeazd in rama spectacolului
spontaneitatea si farmecul interpretilor. Partile muzicale nu suna ca la Hollywood; in unele
scene se simte efortul de a urma indicatia ca pe o poruncd; uneori, cineva isi trage
rasuflarea cu cdtiva metri inainte de finalul cursei; alteori se vad imbinarile intre bucdti care
ar trebui sa para material compact. Dar dincolo de aceste cusururi, ce tin poate de emotia

! Magdalena Boiangiu - “Bund seara, domnule Wilde!” / revista Teatrul Nr. 5, mai 1984, pag. 66
2 leana Lucaciu - Bun venit pe scend | revista Saptamdna Culturald a Capitalei Nr. 1, 6 ianuarie 1984, pag. 5
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unei seri sau de relaxarea unui matineu, spectacolul dovedeste marea ambitie a unui
pedagog de teatru de a-si confiunta elevii cu rigorile superioare ale mdiestriei.*

Acestia se conformeaza cu bucurie. Profesoara pare ca “i-a dresat” pana la a deveni
opt docile instrumente in mdana ei puternicdz. Stiu sa se migte cu gratie §i sa se organizeze in
grupuri omogene, sa poarte nongalant fracuri cenusii i rochii cu dantele usoare si sa fie
simpatici in manierd parodisticd®. Chiar daca ironia lui Oscar Wilde la adresa convenientelor
se volatilizeaza, ramane zeflemeaua actorilor la adresa eroilor, comentand actiunea piesei in
pas de dans, parasindu-si in scurte secvente personajele. Din nou, criticii anului 1984* par a
judeca la unison: Patru fete si patru baieti fac cu adevarat minuni pe scena Casandrei; ei
anuntd o noud promotie de actori de mare interes pentru teatrul nostru. (I.L.)

In rolurile principale masculine, Adrian Paduraru (John Worthing) si Razvan Popa
(Algernon Montcrieff) se dovedesc doi actori de mare utilitate pentru scenele noastre, pentru
repertoriile ce impun si necesitatea unor tineri capabili sa abordeze si partiturile “Fetilor-
Frumogi”. (1.L.) Primul are o postura placuta, fdacuta din zdmbet deschis si dezinvoltura
(V.S.), al doilea e zburlit, nostim, cu privirea lui albastrd, vesnic mirata. (V.S.)

Dintre fete se evidentiaza Oana Pellea (Gwendolen) ca actrita complexd, originala in
expresie, cu un temperament scenic deosebit. (I.L.) Ea compune meritoriu o tandara nauca si
ambitioasd, compozitia e complexa si rafinata, integrand iscusit corporalitatea, vocea, pana
si ochelarii, inclusiv privirea mioapd de Sub ei si un surds fuguiat, irezistibil. (V.S.)
Ironizand tipologia personajului, devine brusc clarvazatoare si eficientda cand presimte
amdnarea sfarsitului fericit. lar credinta in acest sfarsit fericit nu i-o va putea rapi nimeni.
(M.B.) Partenera ei, Mioara Ifrim (Cecily), doteaza gratia incremenita a papusii de portelan
in haine rustice cu o giretenie vitald, candoarea ei nu se tine decdt intr-un fir subtire si de-
abia asteapta pretextul pentru a-l rupe. (M.B.) Actrita se evidentiaza printr-o gentilete
copildreascad, in care e §i o unda potrivita de incapatanare (V.S.), efuziunile sentimentale
sunt cu find ironie marcate, nuantele sunt nota pregnanta in jocul [ei] subtil (I.L.)

In rolul unei incantitoare lady (Bracknell), mereu distratd, Carmen Trocan e cdt se
poate de spirituald, in replici iuti si atitudini diverse, vadind siguranta in joc, precizie. (V.S.)
Cu temperament scenic exceptional joaca detasat detasarea personajului, alterneaza cu haz
ticurile reale cu cele mimate, e stupida cu inteligenta §i rasfatat autoritarad, intrerupe, cu
efecte bine calculate, seria reflexelor conditionate, printr-o surprinzdatoare tresarire a vietii.
(M.B))

In dubla distributie, pe trei roluri (valetii Merriman si Lane, dar si Oscar Wilde),
Claudiu Istodor si Stelian Nistor (inca student in anul III) schimba cu usurinta mastile,
demonstrand o rara capacitate de caracterizare in esentda a personajelor, o mobilitate aparte
in expresie. (I.L.) In fine, ultimul cuplu de “indragostiti”, Miss Prism si Dr. Chasuble, este
construit de Cristian Rotaru, cu haz personal (V.S.), intr-un bun rol de compozitie, si
Luminita Stoianovici, foarte veseld, conceputa divers, atragator.(V.S.)

Peste numai cativa ani, In 1987: o noud montare a musicalului Buna seara, domnule
Wilde!, la Teatrul Tineretului din Piatra Neamft, in regia lui Nae Caranfil (pe atunci inca

! Magdalena Boiangiu — art. cit.

2 Simelia Bron - Ce inseamnd sd fii modern! | revista Viata Studenteascd Nr. 6, 8 februarie 1984, pag. 8
3 Valentin Silvestru - Scolaritate si teatralitate | revista Romdnia Literard Nr. 9, 1 martie 1984, pag. 16
* Magdalena Boiangiu (M.B.), lleana Lucaciu (I.L.), Valentin Silvestru (V.S.) — art. cit.
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dedicat scenei)’. Demn de mentionat estefaptul ca parte dintre actorii distributiei aveau deja
experienta spectacolului din studentie, regizat de Sanda Manu. 1i regisim, astfel, pe Oana
Pellea — de data aceasta in rolul lui Cecily, si pe Claudiu Istodor — acum John Worthing. Ca
parteneri, li se alaturd Maia Morgenstern (Gwendolen) si Bogdan Gheorghiu (Algernon
Montcrieff).

1.4. Hatmanul Baltag

Dintr-o posibila istorie a musicalului in Romania nu poate lipsi o creatie distincta —
atat pentru categoria din care face parte, cat si pentru autorii sdi. Este vorba de opera bufa
Hatmanul Baltag (1892) — scrisa de Ion Luca Caragiale in colaborare cu lacob Negruzzi, pe
muzica lui Eduard Caudella?. Cu un subiect preluat dintr-o nuveld a lui Nicolae Gane (la
randul sau inspirat de Charles Dickens), lucrarea nu este citata printre operele reprezentative
ale niciunuia din cei trei creatori ai sii, dar, la vremea sa, a cunoscut un desdvarsit succes de
public.

Actiunea piesei se petrece pe malul Trotusului, intr-un Ev Mediu roméanesc prea putin
cunoscut istoriceste, deci mult ofertant ca baza a fictiunii literare. Grigore Ventura® face 0
cronica elogioasa spectacolului de la Teatrul National din Bucuresti: Acest amestec de ev
mediu §i de actualitate (anacronisme intentionate) da piesei o latura comica fara nicio
pretentie §i un ton jovial care-i sade atdt de bine. Dialogul in proza e spiritual, versurile sunt
foarte bine facute si se cdnta admirabil®. Personajele sunt de opereta: cuplul de tineri
indragostiti — Hatmanul Baltag si Zulnia, cuplul matur, comic, al fostilor iubiti regdsiti prin
voia hazardului — Comisul Stacan si Cucoana Arghirita, factoru/ postal rural Sotir, ciracii
vandtori, dar si invitati, slujitori si copii, meniti sd desdvarseasca mult gustatele scene de
ansamblu. Firul principal al actiunii este previzibil: dragostea Tmpartasitd se finalizeaza cu o
nunta, urmeaza copiii (sapte la numar, ca in orice poveste care se respectd), cearta dintre soti
s1 apoi Tmpacarea, toate alterndnd cu micile incurcaturi comice ale actiunii secundare.

Pentru premiera din 1 martie 1884, rolul Arghiritei se incredinteazd Anei Danescu, cel
al Zulniei — actritei Mateescu, Hatmanul Baltag este tenorul G. Gabrielescu, Comisul Stacan
— Mihai Mateescu, iar Sotir — Stefan Iulian (care, ca intotdeauna, a trecut pe planul intai prin
interpretare). Cronicarul monden de la L Indépendance roumaine® noteaza: S-a rds mult, s-a
aplaudat mult [...] Dupa actul al doilea, publicul a chemat calduros pe autori, ca sd-i

! Nicolae (Nae) Caranfil (n. 1960) — regizor roman de teatru si film, actor si scenarist. Filmografie selectivi:
E pericoloso sporgersi (1993), Asphalt tango (1995), Filantropica (2001), Restul e tacere (2008).

2 Eduard Caudella (1841 - 1924) - compozitor roman de muzici de operd, operetd si vodeviluri, violonist,
dirijor, profesor si critic muzical. Este considerat intemeietorul operei romanesti, prin lucrari precum: Olteanca
(1880), Hatmanul Baltag (1884), Petru Rares (1889), Traian si Dochia (1917). Eduard Caudella a fost primul
profesor de muzica al lui George Enescu.

® Grigore Ventura (1840-1909) - dramaturg si compozitor roman, critic dramatic si muzical. in 1893, a facut
parte din comitetul teatral insdrcinat cu examinarea libretului si a partiturii Hatmanului Baltag. Grigore Ventura
a fost tatil actritei Maria Ventura.

*Citat in editia critici a Operelor lui L.L. Caragiale (vol. 1) de Al. Rosetti, Serban Cioculescu, Liviu Calin,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1959, pag. 758

*Ibid., pag. 757
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ovationeze. La premiera a asistat si familia regala. Regina a purtat un joli corsage de velours
saphir avec jabot de dantelles blanches, pandche de plumes rose et brillant dans les cheveux.

Romdnia Liberd* apreciaza in mod special muzica lui Eduard Caudella: de o natura
asa de vesela, vie, zglobie chiar, incdt e cu neputintd sa nu impresioneze intr-un mod pldacut
§i sa nu ramdie stapanda pe public. Varietatea si umorul intrinsec nu aveau cum sa dea gres:
piesa incepe cu un cor al vanatorilor, urmeaza aria tenorului Baltag si romanta Zulniei, apoi
cupletele Arghiritei si cintecele de bauturd ale ciracilor, in tempo de polci. In actele
urmatoare: un duet de amor, un vals al vanatorilor travestiti in muzicanti ambulanti, ba chiar
si un cor de copii. Succes garantat.

De aceea pare greu de inteles de ce regizorii au ocolit aceasta opera cu urias potential
comic, precum si farsa fantezista O soacrd, reprezentata pentru prima data la acelasi Teatru
National din capitala, pe 17 februarie 1883, sub titlul Soacra mea Fifina. Sa le fi considerat
“minore” pentru dramaturgul Caragiale sau pentru scena romaneasca? Curajul de a contrazice
aceasta posibila teorie I-a avut, in anul 1994, regizoarea Sanda Manu, aldturi de clasa de
studenti actori ai Academiei de Teatru si Film din Bucuresti. Rezultatul: o lectie de pedagogie
teatrala aplicatd si un spectacol distins anul urméator cu Premiul UNITER pentru cea mai buna
productie a scolilor de teatru, dar si cu Premiul pentru debut - acordat intregii echipe - la
Festivalul Comediei Romanesti. In rolurile principale: Rizvan Savescu (Hatmanul Baltag),
Vlad Ivanov (Comisul Stacan), Dorina Chiriac (Zulnia), Ada Navrot (Cucoana Arghirita),
Dorin Niculescu, Mihail lonescu, Alexandru Pop, Florin Petrini.

Hatmanul Baltag, regia Sanda Manu, ATF Bucuresti, 1995

'Gazetd citata in editia critici a Operelor lui I.L. Caragiale (vol. 1) de Al Rosetti, Serban Cioculescu,
Liviu Calin, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1959, pag. 758
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Cateva amintiri despre acest spectacol de referinta al scolii romanesti de teatru au fost
depanate in jurul unei “mese rotunde” la Festivalul International al Artelor Spectacolului
Muzical Viata e frumoasa! 2011, Printre participanti: regizorul si pedagogul Sanda Manu,
actrita Dorina Chiriac (prea gratioasa §i nobila domnisoara Zulnia) si actorul Vlad Ivanov
(Eu sunt comisul Stacan, / Nici eu nu sunt badaran... Ci-n pivniti pe vinuri capitan). Dialogul
a curs firesc, cu umor si nostalgie:

Sanda Manu: Anul meu cel mai norocos a fost cand au intrat ei. Era o clasa plina de
oameni talentati, cu doi asistenti foarte buni, Florin Anton §i Gheorghe Visu. In anul trei, ne
impartim ce lucram: unul face Gorki, altul face o piesa moderna si eu — Caragiale. Era
obligatoriu, dar mie mi-a fost intotdeauna frica de Caragiale si am zis sa fac ceva ce nu s-a
mai facut: ,,Hatmanul Baltag”. La gcoala aveam un profesor foarte bun, compozitorul Dan
Ardelean, care avea multa rabdare cu noi. Am chemat distributia §i am inceput cu primul
cantec: nigte vanatori care se trezeau. Dormeau, apoi se trezeau: ,,Pune genunchiul asa”,
,Stai agsa”, ,,Fa asa”... Lucram, ne contram, dupa care studentii incep sa se plictiseasca,
pentru ca eu il tot rugam pe Dan Ardelean sa schimbe putin muzica, sa o adapteze. Dar
explicatiile mele erau asa: ,, Incearcd s-o faci sd sune ca §i cum as alerga dupd tramvai.” El
intelegea. Sau: ,, Aici plouad, ploua... ploua cu... mazare uscata.” Si ploua cu mazare uscata.
Dar melodia ramanea Caudella. Pe urma ii puneam sa cante. Dar doar le povesteam cum,
pentru ca eu nu puteam sa cant. Ei cantau §i eu ziceam. ,,Nu asa!” Tin minte ca ii dadeam
afara pe coridor, saracii... Am lucrat in sir. Vanatorii dormeau, apoi se trezeau, seful lor se
urca pe un practicabil (care era de fapt un castel), se spala pe dinti, iar restul cintau. Dupd
aceea, plecau la vanatoare. Am lucrat un semestru intreg. Frumos, cu rabdare. Colegii mei,
asistentii, au lucrat si ei. La sfarsit, hai sa vedem ce prezentam la examen. Vedem un act de
patruzeci de minute din Gorki, vedem piesa contemporana de jumatate de ora si, la urma, eu
cu ai mei: trei minute §i doudzeci de secunde! Am lucrat trei luni, de patru ori pe saptamana,
pentru trei minute §i doudzeci de secunde! Dar am stiut cum facem piesa. Era ceva ce nu
vazusem niciodatd, nu facusem niciodata - nici ei, nici eu - dar a fost un lucru desavarsyit.
Apoi piesa a iesit ca untul, veneau ideile... Dar i-am chinuit... Dorina, la un moment dat,
trebuia sa valseze ca o pasaricd...

Dorina Chiriac: Ma punea de patruzeci de ori sa urc o scara de zugrav, fard sa mad tin
de nimic, pand la ultima treapta. Acolo, sa ma agdt cu doua degetele si sd ridic un piciorut.
Si intre timp cantam. Intram in aria clasica ,, Aurora mandra...” din urlete. Si, la un moment
dat, aria trecea pe modern: ,,In zadar orice vei zice...” Md punea si urc de patruzeci de ori
si eu cadeam de fiecare datd de pe scara aceea. La examen, la spectacolul de la Casandra,
nimeni nu intelegea prin ce minune ajung eu pe o scard, care sigur avea un echilibru precar.
De patruzeci de ori cadeam, de patruzeci de ori imi spunea: , lesi si mai intra o data!” Si
trebuia sa reiau de fiecare data de la aceasta fraza muzicala: In zadar orice vei zice...”,
apoi fugeam. Si de fiecare datd ma uitam la ea si auzeam: , lesi!” Si o luam de la capat: ,,In
zadar orice vei zice...” A iesit pana la urma. Totul era ca o dantela veche, lucrat foarte
minufios, cu precizie. Era un spectacol delicat, dar, in acelasi timp, o comedie foarte buna. A
durat atdt, pentru ca noi, practic, am facut armata la repetitii. lar acum tratam teatrul
nemuzical ca pe ce/ muzical. Cu disciplina necesara, autodisciplina si felul in care ai

! Festival organizat de Teatrul National de Opereta “Ion Dacian” din Bucuresti
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simturile treze in permanenta. In teatrul muzical, nu-mi permit, n-am cdnd, n-am cum sa-mi
zboare mintea. Ori, asta creeaza o dependenta. Si atunci o practici in orice. Aceea a fost 0
educatie primita cu clestele, cu lingura, vdrdta printre dinti de Sanda Manu.

Dorina Chiriac si Vlad Ivanov, Festivalul International al Artelor Spectacolului Muzical
Viata e frumoasa! 2011 (foto Ana Maria lordache)

Vlad Ivanov: Toata munca pe care am depus-o atunci a fost extrem de grea, durd
pentru noi la varsta aceea. Erau momente firesti de tensiune, ce se creau de-a lungul
repetitiilor, dar niciodata nu ramaneau asa. Tin minte cd, dupd o zi de munca ingrozitoare,
doamna Sanda Manu a plecat suparata pe mine. Eu stateam imbufnat in clasa si, la un
moment dat, un coleg imi zice: ,, Vino repede in fata facultatii, ca te cheama Sanda Manu!”
M-am dus, m-a asezat in capdatul unei alei si mi-a spus: ,,Alearga pdnad la capatul aleii si
intoarce-te inapoi! ” Am ramas blocat, dar n-am comentat, am alergat pana acolo §i inapoi.
Si ma intreaba. ,, Te-ai uitat pe ce alee alergi?”. Era Aleea Baritonului. Am bufnit in rds.
Ne-am sarutat si am plecat.

Dorina Chiriac: Intotdeauna existd tentatia asta... Baga frica in tine si, atunci, ce
faci?! Incepi sd executi. Dupd care nu intelegi de ce , trainer-ul” ifi spune cd nu vrea sd
lucreze cu sclavi. Am asistat la lucruri dintr-astea. La un moment dat iti pierzi mintile si
reperele si incepi sa execufi. Si zice: , Nu! Stai putin, frana acum! E foarte bun
antrenamentul dsta, ca sari cand zic eu, la comanda, dar acuma stai §i tu putin si vezi de ce.
Da-te nitel inapoi, uita-te.” Doar ca, spre deosebire de teatrul ,,normal”, teatrul muzical nu
se poate face fara un antrenament fizic §i vocal la sange. Atunci chiar am facut la sdnge, tin
minte. M-am opus initial. Pdnd am terminat facultatea m-am opus, desi imi spunea: ,,Eu
incerc sd fac actrita din tine §i tu nu vrei!” Dar apoi, ludand concursul la Teatrul de Comedie
si jucand in spectacole, am ajuns sa ma imprietenesc eu, in interiorul meu, cu Sanda Manu.
Si am descoperit ca stiu niste lucruri in plus fata de altii de varsta mea. Stiu unde sa ma
pozitionez in scend, in functie de ce am de jucat, intr-o situatie anume. Stiu cum sa abordez
lucrurile mai cu atentie §i sa fac asta destul de rapid, mai rapid decat altii. Sa devin
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eficientd, datorita acestui tip de antrenament, pe care il presupune nu numai musicalul, ci §i
Commedia dell’Arte, la care noi am lucrat aproape doi ani. lar acestea doud merg
impreund...

Pe langa premiile cu care a fost recompensat, spectacolul a generat reactii pozitive din
partea criticilor: “Hatmanul Baltag” este o lectie adresata dinspre scoala romaneasca de
teatru sub indrumarea unuia dintre stralucitii sai profesori, doamna Sanda Manu. Specialist
dar si modern, in toate sensurile cuvdantului, de o exemplard tinerefe.® Un spectacol
incantator, in care umorul este de calitate, bunul gust domind in toate compartimentele §i
articulatiile Iui.?

Sanda Manu, 2012 (foto Dan Minculescu)

! Doru Mares — “Hatmanul Baltag” | ziarul Cotidianul, 1994
% llinca Florescu (pseudonim al criticului de teatru Florin Ichim) - “Hatmanul Baltag” | ziarul Romdnia Liberd,
18 noiembrie 1994
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2. ANEXE

2.1. SANDA MANU — Curriculum Vitae

Absolventa a Facultatii de Regie a Institutului de Artd Teatrald si Cinematografica “L.L.
Caragiale” din Bucuresti in 1956. A regizat peste o sutd de spectacole de teatru si
televiziune.Vicepresedinte executiv UNITER in perioada 1994 — 1998.

Activitate teatrala:
- Steaua fara nume — Mihail Sebastian / LA.T.C. Bucuresti (1955)
- Taunul — EthelVoynich / Teatrul National Iasi (1955)
- Frantuzitele; Justitia — Costache Facca; lon Luca Caragiale / Teatrul “C.I. Nottara”
Bucuresti (1957)
- Ecaterina Teodoroiu — Nicolae Tautu / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti(1957)
- Langa Poarta Brandenburg — Erich Maria Remarque / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti
(1959)
- Pygmalion — George Bernard Shaw / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1959)
- Fiul secolului — I. Kuprianov / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1960)
- In noaptea asta nu doarme nimeni — Florian Potra / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1961)
- Am fost fiul lui — Laurentiu Fulga, Mircea Popescu / Teatrul “C.1. Nottara” Bucuresti (1962)
- Chirita in provincie — Vasile Alecsandri / Teatrul Mic Bucuresti (1963)
- Zizi §i formula ei de viata — Sidonia Dragusanu / Teatrul “C.1. Nottara” Bucuresti (1964)
- Vizita batranei doamne — Friedrich Diirrenmatt / Teatrul de Stat Oradea (1964)
- Colombe — Jean Anouilh / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1965)
- Optfemei — Robert Thomas / Teatrul “Radu Stanca” Sibiu (1965)
- Au fost odata doua... orfeline —Eugen Mirea dupdAdolphe Philippe d’Ennery si Eugene
Cormon / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1966)
- Acest animal ciudat — Gabriel Arout dupa A.P. Cehov / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti
(1967)
- Jaguarul rosu — Petre Luscalov / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1967)
- Romulus cel Mare — Friedrich Diirrenmatt / Teatrul de Stat Oradea (1967)
- Sfdntul — Eugen Barbu / Teatrul de Comedie Bucuresti (1968)
- Frumoasa duminica de septembrie — Ugo Betti / Teatrul “C.1. Nottara” Bucuresti (1968)
- La ciorba de potroace — Sergiu Farcasan / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1969)
- Crima si pedeapsa — F.M. Dostoievski / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1970)
- Alcor si Mona — Mihail Sebastian / Teatrul de Comedie Bucuresti (1970)
- Sa nu-fi faci pravalie cu scara — Eugen Barbu / Teatrul National Bucuresti (1971)
- Mincinosul — Carlo Goldoni / Teatrul “L.S. Bulandra” Bucuresti (1971)
- Despre unele neajunsuri, lipsuri si deficiente in domeniul dragostei — Alexandru Mirodan /
Teatrul National Bucuresti (1972)
- Anunt la mica publicitate — Natalia Ginzburg / Teatrul “L.S. Bulandra” Bucuresti (1973)
- Inima rece — Eduard Covali dupa Wilhelm Hauff / Teatrul Tineretului Piatra Neamt (1973)
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- Intr-o singurd seard — losif Naghiu / Teatrul “L.S. Bulandra” Bucuresti (1974)

- Patru lacrimi — Victor Rozov / Teatrul “C.I. Nottara” Bucuresti (1975)

- Valiza cu fluturi — Iosif Naghiu / Teatrul National Bucuresti (1975)

- Ferma — David Storey / Teatrul “L.S. Bulandra” Bucuresti (1975)

- Casatoria — N.V. Gogol / Teatrul National Bucuresti (1976)

- Reduta — Mircea Radu Iacoban / Teatrul National Iasi (1976)

- Romulus cel Mare — Friedrich Diirrenmatt / Teatrul National Bucuresti (1977)

- Ciripit de pasarele — Dinu Grigorescu / Teatrul de Comedie Bucuresti (1978)

- Aventura in banal — Teodor Mazilu, Dumitru Solomon, Ion Baiesu / Teatrul National
Bucuresti (1978)

- Pluralul englezesc — Alan Ayckbourn / Teatrul Mic Bucuresti (1979)

- A treia teapa — Marin Sorescu / Teatrul National Bucuresti (1979)

- Monolog cu fata la perete — Paul Georgescu / Teatrul National Bucuresti (1979)

- Cavoul de familie — Pierre Chesnot / Teatrul National Bucuresti (1980)

- Harold si Maude — Colin Higgins / Teatrul de Comedie (1980)

- Cheile orasului Breda — Stefan Berceanu / Teatrul National Bucuresti (1981)

- Luna dezmostenitilor — Eugene O’Neill / Teatrul “L.S. Bulandra” Bucuresti (1983)

- Fire de poet — Eugene O’Neill / Teatrul“C.1. Nottara” Bucuresti (1984)

- lubirile de-o viata — Platon Pardau / Teatrul National Bucuresti (1984)

- D’ale carnavalului — Ton Luca Caragiale / Teatrul National Bucuresti (1984)

- Sa nu-fi faci pravalie cu scara — Eugen Barbu / Teatrul Giulesti Bucuresti (1985)

- Jocul ielelor — Camil Petrescu / Teatrul National Bucuresti (1986)

- Uite-I! Nu e... — Michaela Tonitza-lordache dupa Ion Creangd / Teatrul “Ion Creanga”
Bucuresti (1986)

- Un anotimp fara nume — Sorana Coroama Stanca / Teatrul National Bucuresti (1987)
- Visul unei nopti de vara — William Shakespeare / Teatrul National Timisoara (2001)
- Bolnavul inchipuit — Moliére / Teatrul National Cluj-Napoca (2002)

- Cum iubeste cealalta jumatate — Alan Ayckbourn / Teatrul Mic Bucuresti (2003)

- Vocea umana — Jean Cocteau / Teatrul Metropolis Bucuresti (2011)

Spectacole montate la Televiziunea Romana:
- Michelangelo — Alexandru Kiritescu
- Apollon du Bellac — Jean Giraudoux
- Gaitele — Alexandru Kiritescu
- Padurea — A.N. Ostrovski
- Femeile savante — Moliére
- Moartea unui comis-voiajor — Arthur Miller
- Mincinosul — Carlo Goldoni

Spectacole realizate in strainatate:
- Sdmbata la Veritas — Mircea Radu lacoban / Teatrul National din Weimar, RDG
- Copiii Soarelui — Maxim Gorki / Teatrul National din Weimar, RDG
- Pescarusul — A.P. Cehov / Teatrul Saratoga Springs, SUA
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Activitate pedagogica: Activitatea teatrald a fost permanent dublata de cea didactica,
la Catedra de Arta Actorului a Institutului de Arta Teatrala si Cinematografica IATC (ATF /
UATC / UNATC) “I.L. Caragiale”, apoi la Facultatea de Teatru a Universitatii “Spiru Haret”
din Bucuresti.

Spectacole studentesti montate la Studioul Casandra din Bucuresti:
- Napasta; Chirita in lasi — lon Luca Caragiale; Vasile Alecsandri (1966)
- Romulus cel Mare — Friedrich Diirrenmatt (1966)
- Muza de la Burdujeni; Drumul de fier; Millo director — Costache Negruzzi; Vasile
Alecsandri (1966)
- Caragiale... dar nu teatru — lon Luca Caragiale (1970)
- Diavolul alb — John Webster (1970)
- Sambata la Veritas — Mircea Radu lacoban (1974)
- Bolnavul inchipuit — Moliere (1974)
- Montserrat — Emmanuel Roblés (1975)
- Conversatii clasice — Moliére si Alfred de Musset (1978)
- Cine aiureaza nu ofteaza — Alexandru Macedonski (1979)
- Mutter Courage — Bertolt Brecht (1979)
- D’ale carnavalului — lon Luca Caragiale (1980)
- Priveste inapoi cu manie — John Osborne (1980)
- Buna seara, domnule Wilde! — Eugen Mirea dupa Oscar Wilde (1984)
- Cei din urma — Maxim Gorki (1991)
- Hatmanul Baltag — Ion Luca Caragiale si lacob Negruzzi (1995)

Activitate pedagogici in strainatate:
Participa cu lucrari la simpozioane, workshop-uri si cursuri la: Toronto (Canada),
Moscova (URSS), Varsovia (Polonia), Riccione (Italia) precum si ca profesor invitat:

1979 - 1981 Vicepresedinte al Comitetului pentru Formare teatral (Invatimant teatral)
al Institutului International de Teatru (ITT)

1981 Cursuri pe teme de Cehov / Schidmore College, SUA
1983 Cursuri de specialitate pentru actori / Havana, Cuba
1987 Cursuri de Commedia dell’ Arte / Schidmore College, SUA
1997 — 2000 Membru al Comitetului executiv ITI
2000 Cursuri pe teme de Shakespeare / Malmo, Suedia

Distinctii:
1961 Premiul Ministerului Invatimantului pentru spectacolul Alecsandri
1967 Premiul Ministerului Invatimantului pentru spectacolul Napasta
1971 Premiul Ministerului Invatamantului pentru spectacolul

Caragiale... dar nu teatru

1971 Premiul pentru cel mai bun spectacol pentru copii — Inima rece
1976 Premiul de comedie pentru spectacolul Romulus cel Mare
1981 Premiu pentru spectacolul 4 treia teapa
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Premiul de Excelentda UNITER pentru pedagogie artistica

Premiul UNITER pentru cea mai buna productie a scolilor de teatru
Hatmanul Baltag

Ordinul National Pentru Merit in grad de Cavaler

acordat de Presedintia Romaniei

Premiul APTR al Asociatiei Profesionistilor de Televiziune din Roméania
pentru emisiuni de varietati

Premiul pentru regia spectacolului Bolnavul inchipuit

Festivalul de Comedie de la Galati

Premiul UNITER pentru intreaga activitate in domeniul regiei.
Doctor Honoris Causa al UNATC “I.L. Caragiale” Bucuresti
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2.2. ANEXA

TEATRUL “C.I. NOTTARA” BUCURESTI

AU FOST ODATA... DOUA ORFELINE

musical de EUGEN MIREA si HENRI MALINEANU dupi
Cele doua orfeline de Adolphe Philippe d’Ennery si Eugéne Cormon

Regia: SANDA MANU

Scenografia: LIVIU POPA

Miscarea scenica: SANDU FEYER

Dirijor orchestra: JEAN IONESCU
DISTRIBUTIE

ROQEN ..o STEFAN IORDACHE

PIEITE e, STEFAN TAPALAGA / ION SIMINIE

JACUES . ION PUNEA

Contele de Lignieres ......................... MIHAI HEROVEANU

Marchizul de Presle .........cccccooevvnene DORIN MOGA

Picard ......ccccooviviiiicicece e, ION SIMINIE / VASILE LUPU

Henriette ..., LILIANA TOMESCU

LOUISE .o MELANIA CiRJE

Marianne .......ccccoeeveeevieeiiiee e RODICA SANDA TUTUIANU

Contesa de Ligniéres ........................ COCA ENESCU

Baba Frochard ...........c.ccccccevevueunne. NUCU PAUNESCU

Cassandra .......cccceeeveenieie e ANDA CAROPOL

Electra .....ccoovvveveieece e, CAMELIA ZORLESCU

Hecuba ..o DODY CAIAN RUSU

Ifigenia ......ccooevveie e, DOINA IONESCU

Medeea ......ceouvvveiieie e CRISTINA TACOI
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2.3. ANEXA

TEATRUL MIC BUCURESTI

ALCOR ST MONA

adaptare scenica de SANDA MANU si FLAVIA BUREF
dupa Steaua fira numede Mihail Sebastian

Regia: SANDA MANU
Scenografia: DAN NEMTEANU
Muzica: CAMELIA DASCALESCU
Dirijor: GERHARD ROMER
Miscarea scenica: MARIUS ZIRRA
DISTRIBUTIE
Seful @Arii ........occooeveviveceeerereeenns DEM SAVU
Profesorul Miroiu ...........ccccccevevnnnn SILVIU STANCULESCU
TCRIM e DUMITRU RUCAREANU
Domnisoara Cucu ...............cceeeene. INA DON
EIEVA ..., TAMARA CRETULESCU/NINA ZAINESCU
PASCU .. VALENTIN PLATAREANU
NECUNOSCULA ...oceeeevviiiiiiiiiee e, STELA POPESCU
UAFEA ..o, AUREL GIURUMIA / CANDID STOICA
(T o TR IURIE DARIE
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2.4, ANEXA

Institutul de Arta Teatrala si Cinematografica “I.L. CARAGIALE”
Studioul Casandra — BUCURESTI

BUNA SEARA, DOMNULE WILDE!

musical de EUGEN MIREA si HENRI MALINEANU
dupa Ce inseamni sa fii Onest de Oscar Wilde

Regia: Prof. asoc. SANDA MANU
Scenografia: DIANA CUPSA-POPESCU
Miscarea scenica: SULTANICA BACIU
AMALIA KREUTZER
Asistent regie: Lect. univ. GETA ANGHELUTA
DISTRIBUTIE
Oscar Wilde ........cccoeveveieneiiiannn, CLAUDIU ISTODOR / STELIAN NISTOR
John Worthing ..........ccceeeeveeiuennee. ADRIAN PADURARU
Algernon Montcrieff ...........c........... RAZVAN POPA
Chasuble ... CRISTIAN ROTARU
Merriman /Lane .........cccceeevevernennn. STELIAN NISTOR / CLAUDIU ISTODOR
Lady Bracknell ...........cccccoooviiinnns CARMEN TROCAN
Gwendolen Fairfax........cccccoeevieenen. OANA PELLEA
Cecily Cardew ........cccccoevvviveiiennnnnn, MIOARA IFRIM
MISS PriSM ..o LUMINITA STOIANOVICI
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3. BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

Berlogea, lleana Teatrul american de azi

Calatorie teatrala prin Statele Unite
Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1978

Berlogea, lleana Teatrul romdnesc in secolul XX
Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 2000

Brown, Larry A. The Dramatic Function of Songs
in Musical Theater
Nashville, Tennessee, 2007

Buga, Ana; Opereta, zarzuela, musicalul
Sarbu, Cristina Maria; Editura Buna Vestire, Blaj, 2008
Galescu, Octavia

Ghitulescu, Mircea Istoria literaturii romdane Dramaturgia
Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2008

Larkin, Colin The Encyclopedia of Stage & Film Musicals
Virgin Books, London, 2000

Massoff, loan Teatrul romanesc. Privire istorica (8 vol.)

Editura pentru Literaturd Universala /
Editura Minerva, Bucuresti, 1961-1981

Moisescu, Titus; Opereta: Ghid

Paun, Miltiade Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor
din R.S.R., Bucuresti, 1969

Moldovan, Alina Festivalul de teatru — arta si stiinta
De la ceremonial la marile industrii
culturale (teza de doctorat) / U.N.A.T.C.
“I. L. Caragiale”, Bucuresti, 2011

Munteanu, Elisabeta Amintirile Casandrei (1957 — 1997)
Editura Athena, Bucuresti, 1997

Munteanu, Elisabeta Tineretea actorilor
Debuturi scenice la I.LA.T.C.
Editura Meridiane, Bucuresti, 1988

Pandolfi, Vito Istoria teatrului universal (4 vol.)
Editura Meridiane, Bucuresti, 1971
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Patlanjoglu, Ludmila Regele Scamator Stefan lordache
Editura Nemira, Bucuresti, 2004

Sbarcea, George Opereta si lunga ei poveste
Editura Muzicala, Bucuresti, 1985

Sbarcea, George O strada cu cantec sau povestea musicalului
Editura Muzicala, Bucuresti, 1979

Stanculescu, Silviu “Sunt un om obisnuit...”
Editura Semne, Bucuresti, 2002

Zamfirescu, lon Istoria universala a teatrului (4 vol.)
Editura Aius, Craiova, 2003-2004

Fxx Istoria teatrului in Romania (3 vol.)
Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1965-1973
* K ox Opereta — 60 de ani (album)
Teatrul National de Opereta“lon Dacian”
Bucuresti, 7 Noiembrie 2010
Publicatii:

- Contemporanul Nr. 12 (1015), 25 martie 1966
- Caliman, Calin - “Au fost odata... doua orfeline”
- Contemporanul Nr. 2 (1261), 8 ianuarie 1971
- Kivu, Dinu - “dlcor si Mona”
- Contemporanul Nr. 7 (1944), 10 februarie 1984
- Badescu, Aurel - “Buna seara, domnule Wilde!”
- Cronica Nr. 7 (262), 13 februarie 1971
- Parhon, Victor — “Alcor si Mona”
- Flacara Nr. 3 (1492), 20 ianuarie 1984
- Birladeanu, Dan — Din nou Wilde (“Buna seara, domnule Wilde!”)
- Informatia Bucuregtiului Nr. 3905, 28 februarie 1966
- Riman, Emil - “Au fost odata... doua orfeline”
- Informatia Bucurestiului Nr. 5392, 24 decembrie 1970
- Selmaru, Traian — “Alcor si Mona”
- Jurnalul National, 15 iunie 2009
- Sarbu, Maria — Regizoarea Sanda Manu, profesor ideal
- Luceafarul Nr. 24 (215), 11 iunie 1966
- Sararu, Dinu - “Au fost odata... doua orfeline”
- Luceafarul Nr. 10 (1140), 10 martie 1984
- Dumitrescu, Valentin — Bucuria spectacolului (“Bunda seara, domnule Wilde!”)
- Magazin Nr. 693, 16 ianuarie 1971
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- Cornescu, Al. — “Alcor si Mona”
- Munca Nr. 7196, 7 ianuarie 1971
- Nica, Octavian - “Alcor si Mona”
- Romania Libera Nr. 8144, 29 decembrie 1970
- Popescu, Radu — “Alcor si Mona”
- Romania Literara Nr. 3, 14 ianuarie 1971
- Silvestru, Valentin — “Alcor si Mona”
- Romania Literara Nr. 9, 1 martie 1984
- Silvestru, Valentin — Scolaritate si teatralitate (“Buna seara, domnule Wilde!”)
- Saptamdna Culturala a Capitalei Nr. 1 (682), 6 ianuarie 1984
- Lucaciu, lleana — Bun venit pe scend (“Buna seara, domnule Wilde!”)
- Scanteia Nr. 6920, 15 martie 1966
- Baleanu, Andrei — Melodrama sub focul ironiei (“Au fost odata... doua orfeline”)
- Scanteia Tineretului Nr. 5312, 17 iunie 1966
- Botez, Mihai - “Au fost odata... doua orfeline”
- Studii. Sinteze. Comunicari. Nr. 1, 2009, Editura UNATC Press, Bucuresti
- Creanga, Sorina - Musicalul — un gen posibil la UNATC
- Teatrul Nr. 3, martie 1966
- Pavel, Toma - “Au fost odata... doua orfeline”
- Teatrul Nr. 10, octombrie 1970
- Masa rotunda cu realizatorii spectacolului “Alcor si Mona” - De ce “musical”?
- Teatrul Nr. 2, februarie 1971
- Ducea, Valeria — “Adlcor si Mona”
- Teatrul Nr. 5, mai 1984
- Boiangiu, Magdalena - “Buna seara, domnule Wilde!”
- Teatrul Nr. 6, iunie 1985
- Coroiu, Irina — Dialog de atelier cu Sanda Manu
- Teatrul Azi Nr. 3 (87), 1997
- Boiangiu, Magdalena — Principiul placerii (un interviu cu Sanda Manu)
- Teatrul Azi Nr. 3-4, 2009
- Sandu, Mirela — “Mai presus de toate, imi plac actorii-manifest”
(un interviu cu Dorina Chiriac)
- Teatrul Azi Nr. 8-9-10, 2009
- Patlanjoglu, Ludmila - Vivat Academia! Vivat Sanda Manu!
- Viata Romadneasca Nr. 3, martie 1971
- Constantinescu, Ovidiu — “Alcor si Mona™
- Viata Studenteasca Nr. 4 (392), 27 ianuarie 1971
- Colomiet, lleana — “Alcor si Mona™
- Viata Studenteasca Nr. 6 (978), 8 februarie 1984
- Bron, Simelia — Ce inseamnd sa fii modern! (“Bund seara, domnule Wilde!”)
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Maria Zdrnescu este absolventd a Universitdtii de Arta Teatrala si
Cinematografica “I.L. Caragiale” Bucuresti - Facultatea de Teatru, Sectia Teatrologie.

Din 2010 este profesor asociat la Departamentul de Studii Teatrale din
UNATC si doctorand al Scolii de Estetica, teorie, pedagogie si istorie a teatrului, cu
teza intitulatd “De la piesa de teatru la musical.”

Din 2003 scrie cronicd de teatru, studii, eseuri, cronicd muzicald in revistele
“Critical Stages”, “Yorick”, “Teatrul AZI”, “Concept”, “Theatron” si “Time Out
Bucuresti”.

In perioada 1992 - 2009 a lucrat in presa audio-vizuali si in productia de
evenimente: Director de Programe Radio InfoPro, Director de Retea Radio Contact
Romania, Director Executiv MediaFest (in cadrul MediaPro Pictures), redactor-
colaborator TVR 1.

Maria Zdrnescu is a graduate
of the “IL. Caragiale” National
University =~ of  Theater  and
Cinematography (UNATC)
Bucharest - Theatre Faculty,

Department of Theatrology.

Since 2010 she is a teaching associate to the UNATC Department of Theatrical
Studies and a doctorate candidate at the School of Theatre Esthetics, Theory,
Pedagogy and History preparing a dissertation called “From Theatre Play to
Musical”.

Since 2003 she has been writing theatrical reviews, studies, essays, musical
reviews for publications such as “Critical Stages”, “Yorick”, “Teatrul AZI”,
“Concept”, “Theatron” and “Time Out Bucuresti”.

Between 1992 and 2009 she worked in the field of audio-visual press and in
events production: Program Director at Radio InfoPro, Network Director at Radio
Contact Romania, Executive Director at MediaFest, associated editor at TVR 1.
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