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ARGUMENT

Civilizatia umana si zestea ei culturald, expresie a calatoriei umanitatii prin veacurile timpului,
sunt in permanetd sub zodia dinamica a schimbarii. Schimbarile au fost atat de importante uneori, incat
au fost socotite, fara ezitare adevarate revolutii. Prima mare revolutie este considerata ca fiind renuntarea
la viata nomada a omului, ce a condus la dezvoltarea agriculturii. A doua mare revolutie era anuntata de
zgomotoasa masind cu abur si a condus catre puternica industrializare. A treia mare revolutie este cea
actuala si este socotita drept informaticd; nu stim catre ce ne conduce; putem doar identifica unele dintre
expresiile pregnante ale acestei revolutii: tehnologia si tehnologizarea; informatia si informatizarea;
imaginea si virtualizarea.

In acest context, privirile noastre se indrepti citre tineri si cei mai tineri, cel putin din doua
motive: ca ei sa fie pregatiti sa cunoasca cuceririle umane facute pana in prezent si sa dea un sens acestor
noi cuceriri, in consens cu valorile umane. Aceste lucruri nu se intdmpla de la sine, ci prin mijlocirea
educatiei. Multiple vor fi cdile prin care se vor manifesta fortele care vor contribui la educatie.

Lucrarea pune in discutie posibilitatea ca prin intermediul teatrului si tehnicilor sale, si se
identifice o astfel de cale; dupa analiza contextelor si conexiunilor trecute si prezente dintre educatie si
teatru. Toate acestea racordate la concretetea lumii de acum; a unei civilizatii contemporane, expresie a
supunerii cronice de cétre imaginea vizuala si tehnologia incapsulatd, incd nu in formd acutizati, dar cu
pretentii tot mai mari.

Perioada actuald, inca suportd un echilibru fragil intre ramasitele omului surub si omul digitizat. Cel
din urmai reprezinta viitorul, care vrea si se impuna cu o viteza care uneori face imposibila adaptarea
individului, pe cand primul reprezinta trecutul si cunostiintele dobandite intr-o lume in care exercitiul
practicii era foarte important.

Incercarea disperatd de echilibru, incd mentine paradigma unei lumi care se prabuseste usor, dar
constant si care lasa copiilor nostri drept mostenire o lume cu valori expuse in vitrina unui magazin in
care nu poti niciodata sa intri sau daca intri nu poti sd cumperi pentru ci nu ai cu ce sau nu ai voie sa
cumperi; ti se permite insa: contemplarea, sa discuti despre ele, sa le invoci ca argumente la nevoie, mai
ales atunci cand iti justifici actiunile; dar nu si le ai . In strada din fata magazinului colciie valori blamate
de toatda lumea dar care ne guvernezi existenta si pe care nu numai in sinea nostra, ci si in actiunile
noastre le acceptam tacit.

Limitele educatiei sunt greu de trasat; practic tot ceea ce face parte din viata fiecaruia dintre noi,
tot ceea ce suntem sau ceea ce reprezentam este educatie; atat pentru noi cat si pentru cei cu care intram
in relatie. Exista pdna nu demult ideea cd educatia este legata in special de invatare si bineinteles de
procesul de memorare; sunt putine vocile care incad mai accepta idei atat de limitate.

In cazul teatrului, cAnd se incearca definirea sau delimitarea sa, pentru a iesi din incurcaturi, se

apeleaza la grecii antici sau valorile certificate: Aristotel, Poetica, definitia tragediei, problema si



problematica mimesis-ului. Aristotel avea incredere in simturile noastre si si-a intemeiat intreaga filosofie
pe o conceptie pozitiva asupra naturii umane, care ar fi capabild de perceptia obiectiva a lumii; iata o
conceptie pe care aceasta lucrare o adopta.

Orice educatie tine de cont de axiologie; valorile sunt cele care dau impulsurile care stau la baza
oricarei educatii sau asa cum obisnuim azi s-o numim: idealul educatiei. Desigur acest lucru s-a intAmplat
in istorie si se intAmpla si acum, dar pentru ci aceste valori sunt discutabile si idealul din educatie devine
discutabil. Rolul idealului este acela de a face legatura dintre ce este si ce ar trebui sd devind omul in
urma educatiei. Daci ne intorcem in istorie in Atena antica avem trasaturile morale si intelectuale intr-un
corp armonios si frumos din punct de vedere fizic; in Sparta accentul cade pe spiritul militar; in Evul
Mediu avem cavalerul cu cele sapte virtuti (cdlaria, manuirea spadei, vanatoarea, inotul, sahul, cantul si
recitarea de versuri) si religiosul cu cele sapte arte liberale (gramatica, retorica, dialectica, aritmetica,
geometria, astronomia si muzica); Renasterea ne aduce personalitatea umana infloritoare si omul
enciclopedic; Iluminismul consacra ratiunea; odatd cu masina omul trebuie sd aiba toate calititie incat sa
satisfaca asteptdrile societatii; in Epoca Moderna educatia trebuie sa se preteze activitatii pe care individul
o are in societate.

Iatd cum este legiferat astdzi in Romania acest ideal:

“Idealul educational al scolii romdnesti consta in dezvoltarea libera, integrald si armonioasd a
individualitatii umane, in formarea personalitatii autonome si in asumarea unui sistem de valori care sunt necesare
pentru implinirea si dezvoltarea personald, pentru dezvoltarea spiritului antreprenorial, pentru participarea
cetdteneascd activa in societate, pentru incluziune sociala si pentru angajare pe piata muncii.”?

Problema reasezarii valorilor va fi piatra de incercare a copiilor de acum, viitorii adulti si a
urmasilor acestora. Avand ca premise: conceptiile lui Rousseau ca omul este bun prin natura; perspectiva
omului vazut dincolo de instincte si porniri, dar orientat catre sens, a psihoterapeutului austriac Frankl] si
teoria cd omul detine o resursa emotionald pe care nu o acceseazd in mod cotidian si nu o cunoaste
neaccesand-o; lucrarea propune o posibila cale, prin intermediul teatrului, care si acceseze aceasta
resursd ce poate si ne puna in contact cu natura noastrd originara; si astfel si ne poata fi relevata si
moralitatea.

Cand definesc educatia, pedagogii importanti iau in discutie si: calitatea, efectivitatea sau eficienta.
Calitatea rezidd din mai multe aspecte, printre care si adaptarea la realitate si realitati. Adaptarea la
realitate ar echivala cu accesarea adevarului si cunosterea adevarului, ceea ce nu este la indemanai fiintei
umane, asa ca se va adapta la realitati. Acestd adaptare se traduce in practica de predare sau stiinfa
pedagogicd. In aceasti etapa, pot interveni: teatrul, tehnicile teatrului, dar mai ales tehnicile actoricesti.

Interventia teatrului in educatie nu poate fi lipsita de probleme, dar este dezirabila.

1Legea educatiei nationale nr. 1/2011; art.2, p.3



Din practica alaturi de copii pot spune in termenii cei mai duri ca societatea contemporana a rapit
copilului, ca cel mai ordinar hot de buzunare: jocul. Este posibil sa fie este ultima gresald pe care
civilizatia mai putea s-o faca.

Lucrurile nu functioneaza insa dupa o singura logica. Accesibilitatea, consecintd directd a erei
tehnologizate, mai ales digital, face posibila schimbarea raporturilor relationale traditionale dintre
diverse domenii, pastrand multe din functiile acestor raporturi, dar mai ales, adaugéand altele noi. Artele
nu fac exceptie: vizitdim in continuare muzeele si admiram pictura si ne educam, dar si pictam pentru a
ne trata depresiile, fara sa devenim pictori. Mergem la teatru si ne educim, sa intelegem; dar facem
cursuri de actorie ca sa ne educam, sa ne dezvoltdm. Prin aceste cursuri, in primul rand copilul gaseste
un loc unde poate primi inpoi ceea ce a avut orice copil de cand exista fiinta umana: jocul.

Simbioza dintre domenii nu se regiseste numai in spatiul umanist; in domeniul stiintific se
creeaza stiinte noi prin contopirea a doud sau mai multe stiinte existente, insa fara alterarea stiintelor care
le-au dat nastere. Teatrul se alitura cu generozitate acestei tendinte; numeroase fiind noile sale
orizonturi. Exista si intersectia cu viata copilului, in diverse moduri la diferite varste ale acestuia. Din
acesta conjucturd, nu noud, dar semnificativ mai larg raspandita acum, copilul nu are decat de castigat,
pentru cd indiferent de ce anume se foloseste din tehnicile teatrului in aceaste intalniri, toate poarta in ele
seva unor aspiratii care se situeaza pe un taram al valorile umane filtrate nu numai prin rodul mintilor ci
si prin sudoarea travaliului afectului si exercitiului.

Abordarea acestei lucrari va fi una eclectica, din motive de necesitate. Pe parcurs se vor folosi ca
argumente elemente dintre cele mai diferite din: psihologie, neurologie, neurofiziologie; dar in acelasi
timp nu vor fi ocolite nici pedagogia, filosofia sau istoria etc.

M-am simtit inspirat si motivat de vocile care reevalueazd granitele, conceptele si conceptiile
despre teatru si actorie si privesc dincolo de rama subconstientului in sfera spiritualitatii sau dincolo de
introspectie si fac loc si stiintelor cognitive sau neurostiintelor.

Motorul acestei lucriri este realitatea din practica in mediul aplicatiilor teatral-educative pentru
copii. La putin timp dupa inceperea acestor experinte (aceste prime experiente sunt legate de lucrul cu
Sylvia Rotter? la Teatrul Vienez de Copii, dar si de Di Trevis?®), mi-am facut un obicei de a tine un fel de
caiete de notite, pe care as putea sd le denumesc si jurnale, dar ar fi impropiu pentru cd nu am urmarit
inregistrarea evenimentelor, ci mai degraba a proceselor, tehnicilor, jocurilor, impresiilor sau
concluziilor la care ajungeam dupa o anumitd perioada de timp in care imi propuneam sa investighez o
anumita problema. Au fost si sunt multe intrebarile la care cidutam si caut raspuns. Desi vorbesc de
intrebari care au inceput sia ma preocupe cu ani in urmai, raspunsurile privind unele aspecte s-au

cristalizat mai usor, alte din contra inca isi cauta formulari juste.

2 Sylvia Rotter este fondator si director al Das Wiener Kindertheater; absolventd a Academiei Regale de Arte
Dramatice din Londra (Royal Academy of Dramatic Arts); a dezvoltat o metoda de lucru specifica teatrului cu copii
numiti Metoda Rotter



In cadrul aplicatiilor teatral-educative pentru copii si nu numai au fost putine cazurile in care am
lucrat singur. Conjunctura a ficut ca aproape intotdeauna sa lucrez in echipa, asa cd mi-a fost dat sa
observ diverse optiuni si moduri de lucru. Inevitabil, am facut echipa cu oameni care lucreaza avand
optiuni diferite, uneori discutabile. N-am sd redau supliciul lucrului cu astfel de “pedagogi”, insi, in
timp, putin cate putin, in mod cert si datoritd acestora, m-am apropiat de multe raspunsuri pe care le
cautam.

Unele lucruri poti sa le intelegi foarte usor de la copii, sunt atat de transparenti si de reali incat
daca esti deschis fatd de ei si au incredere in tine iti deschid cele mai nebéanuite porti de cunoastere.
Aceste lucruri nu pot fi prezentate pur si simplu pentru ca ele nu sunt argumente. Asa am inceput sa
supun toate rdspunsurile pe care le-am gasit rigorilor stiintele pe care le-am enumerat mai sus.

Toate aceste preocupari se subordoneaza ipotezei de lucru principale a cercetarii: modul de viata
actual, tehnologizat, asociat cu un bombardament de continut informatinal parvenit via imaginea vizuala,
aduc schimbari dintre cele mai subtile in ceea ce se numeste generic dezvoltarea umana. Aceste modificari
subtile produc sau provoaca la randul lor schimbiari ce pot fi sesizate si cuantificate. Cursurile de teatru,
prin specificul activitatii, pot sa contribuie la stimularea unei dezvoltiri umane armonioase cu impact

implicit in educatia actuala.

3 Di Trevis este regizoare de teatru din Anglia cu o bogati activitate internationald; cunoscuti si pentru masterclass-
urile de succes destinate pregatirii actorului, desfasurate mai ales in SUA



Capitolul I

Conexiunea dintre teatru si educatia copiilor

Intotdeauna teatrul a adunat oamenii; in urma aceastei intalniri, unii au fost infricosati si l-au
repudiat, altii s-au indragostit de el. Ambele categorii i-au simtit forta. Cei din prima categorie s-au
folosit de teatru pentru a-si atinge scopuri precise; uneori politice, alteori religioase etc. Cei din urma au
transformat dragostea in fascinatie. Au incercat si-1 inteleaga mai bine pasind in lumea lui, facand si ei
teatru sau teatru de amatori cum am spune cu pretiozitate astazi cAnd avem invatamant vocational. Este
cazul ideal al aproprierii dintre teatru si educatia copiilor. Forma sub care teatrul a patruns in cadrul
scolilor este teatrul scolar fie ca eveniment de sine statator, fie ca parte a serbarilor scolare. Despre
prezenta aceasta sunt marturii inca din vremurile in care educatia era un lucru rar. Rusia, Marea Britanie

care atunci era Anglia au exemplele cele mai importante; dar avem chiar si pe teritoriul tarii noastre.

I.1. Repere universale: Harriet-Finlay Johnson, Alice-Minnie Herts si Henry Caldwell Cook

Localitatea Sompting, din sudul Marii Britanii, se remarca la inceputul secolului trecut pe plan
national si chiar international prin scoala condusa de directoarea Harriet-Finlay Johnson. Aceasta adopta
idei liberale in ceea ce priveste predatul si introduce in scoald o varietate de cursuri printre care si cele ce
au la baza arta dramatica, lucru foarte neobisnuit pentru epoca victoriana.

In principal, prin ideile sale ofera libertate si autonomie elevilor, modificand raportul dintre elev
si profesor, dar si modalitatea in care sunt acumultae cunostiintele de catre elevi.

“M-am gindit de ce sa nu preiau principiul de tnvatare, ce sta jocurilor de la gradinita, adica vazand si
facind lucruri, si la copii mai mari, de scoald. Asa am si facut, numai ca am schimbat ceva: in loc sa las profesorul
sa inifieze sau sa conducd jocul, am cerut copiilor sa studieze natura, si nu numai pentru el insusi ci studiind-o
copilul sa devina autorul jocului sau al piesei. ”*

Toate aceste practici dezvoltate de H.F. Johnson, vor avea un ecou rasunitor atdt in randul
contemporanilor cat si in randul celor care se vor indrepta peste ani citre acestd modalitate de educatie.

Gratie experientei acumulate in timp realizeazi o adevaratd metodologie pe care o marturiseste.
asternand-o pe hartie. In 1912, asadar acum peste un secol publici The dramatic method of teaching.
Lucrarea prezintd referinte si metode concrete si ramane importanta si azi pentru ca se teoretizeaza
pentru prima data cat de importanat este procesul si nu rezultatul; un aspect pe care ulterior teoreticienii

care se vor ocupa de teatru in educatie il vor dezbate foarte aprig.

4 Johnson, Harriet-Finlay - The dramatic method of teaching, Ginn Company, New York, 1912,p.7



The dramatic method of teaching este insotita numeroase fotografii document, pe unele dintre ele,
reprezentative, le prezint in Anexa.

Ecou si mai puternic vor avea preocupirile lui Alice-Minnie Herts, de peste ocean. In 1903, la
New York, ia fiintd Children’s educational theatre sub tutela The Educational Alliace, infiintata in 1889 ca un
camin pentru refugiatii evrei care vin din Europa de Est la New York; asa cum aflim din lucrarea lui
Jeffrey S. Gurock, East European Jews in America, 1880-1920. Apoi, acest camin se transforma intr-o
adevarata institutie de sprijin social si cultural cu numeroase programe; activitatea ei desfasurandu-se si
in prezent.

Mentionez ca materialul pe care I-am considerat util pentru lucrarea de fata a fost doar acela care
priveste dincolo de controversele privind comunitatea evreiasca cu a carei istorie este foarte legata si
acestd institutie, mai ales ca personalitatea despre care vorbim trateaza teme universale si nu particulare.

Revenind la Children’s educational theatre, trebuie sa mentinam ca inceputul activitatii a fost onorat
de prezenta lui Mark Twain la spectacolul inaugural. Ulterior, scriitorul se va aldtura Consiliului
Consultativ. Cea mai grea munca ii revine lui Alice-Minnie Herts, care va conduce acest program in care
erau realizate spectacole cu distributie mixta adulti-copii, destinate copiilor, desi in mod real publicul era
mixt.

Dupai o existentd de sapte ani, activitatea se intrerupe ca urmare a imbolnavirii lui Alice-Minnie
Herts. Succesul fantastic pe care l-a avut si interesul pentru acest gen de abordare s-a manifestat printr-o
avalansa de scrisori prin intermediul cirora expeditorii cereu destinatarei lamuriri si sfaturi care sa-i
ajute pe ei sau pe altii in demersuri asemanatoare.

Dupa un an de zile de la imbolnavire, primind scrisorile, Alice-Minnie Herts se decide sa scrie
The children’s educational theatre, ce va fi publicata in 1911. Ideile principale sunt legate de instinctul
dramatic, care este considerat o adevaratd forta educativd pentru copii alaturi de drumurile pe care le
deschide rationalul. Folosirea acestui instict presupune o abordare eticd pentru ca presupune stimularea
emotiilor. Autoarea isi marturiseste umilinta si declard ca nu doreste sa demonstreze o teorie pedagogica,
pentru cd asta ar echivala cu o fuga fata de principiile care au stat la baza acestei initiative.

Instictul, nevoia pentru dramatic este inteles din interesul pe care il constatd la copii si tineri
pentru zona enterteiment-ului din vremea respectiva, o dorinta nesatula pentru show. Se cautd explicatii
psihologice si se crediteaza ideea cad acesta este un mod prin care imaginile abstracte ale propriei
imaginatii se vad realizate intr-o forma concretd. Instinctul dramatic ne este prezentat ca o fazd a
imaginatiei, faza in care formele neclare ale mintii devin tangibile si tind sa ia forme concrete in mediul
inconjurator:

“Ce am spus si spun este ca sustin afirmatia uramatoare: copilul este in mod natural si normal dramatic,
iar activitatea dramatica a fost un prim factor in viata si educatia copilului inafara scolii, unde intr-adevar, se

obtine adevarata educatie. ">

5 Herts, Alice-Minnie - The children’s educational theatre, Harper, New York, 1911, p.7



In ciuda succesului cartii nu a fost posibila reluarea si continuarea activitatii Children’s educational
theatre la The Educational Alliace; motivele sunt speculate de multi autori, insa prefer si ramanem la
motivul concret si anume: lipsa banilor. Nu este insa sfarsitul pentru munca autoarei noastre care
provenind dintr-o familie de filantropi preocupati de cauzele umaniste, dupa cum ne impartiseste in
prefata volumului, isi continua activitatea realizdnd alte spectacole alaturi de Jacob Heniger, care ii va
deveni sot si sub al carui nume Heniger- Herts va publica The Kingdom of the Child in 1918.

Ideile din acesta a doua carte sunt aceleasi cu cele din prima carte, insa autoarea este mult mai
ferma si incerca sa caute diferite modalitati prin care sa isi sustind munca:

“Oricdnd privesc un grup de copii la joaca si vad cum in mod universal tofi copii pretind in mod constant
ca sunt altcineva ma minunez cd viata acesta adevarata din a se juca de-a, a fost atit de putin studiata si atit de
sarac aplicata in dezvolatea copilului. "6

Ambele carti sunt insotite de fotografii sugestive, pe unele dintre ele le prezint in Anexad.

Trecand Oceanul inapoi in Anglia, in 1917, profesorului de limba engleza Henry Caldwell Cook i
se publica prima editie a cartii The Play Way, atat in Marea Britanie cat si in Statele Unite ale Americii.
Cartea este scrisa pe parcursul mai multor ani; dupa cum recunoaste autorul in prefatd, parti din carte
fiind publicate anterior ca articole separate in publicatia The new age. Forma definitivd a cartii, care
include si aceste articole este finalizata in 1915; pentru cititorul contemporan trebuie mentionat ca
diferenta de doi ani de la scriere la publicare pentru acum un secol era rezonabila.

Aceasti carte poate fi consideratd, fard exagerare, un adevirat manual de invatire a limbii engleze
prin intermediul teatrului. Construind o camera dupa modelul teatrului elisabetan in interiorul scolii la
care preda limba engleza, Henry Caldwell Cook impreund cu elevii sai de la Perse School din Cambridge,
Marea Britanie, dramatizau sau foloseau texte din literatura dramatica pentru a le juca. Prin acest mod
de abordare a predarii limbii si literaturii engleze, ridica semne de intrebare asupra sistemului de
invatdimant orientat citre cunostinte, pe care il vedea mai degraba a fi pus in slujba pregatirii copilului ca
viitor cetdtan al unei lumi moderne.

Prin jocul actoricesc Cook vede o adevarata oportunitate pe care copiii 0o au la indeména in a
examina problemele de ordin politic, economic si social, in urma carei examinari acestia devin capabili
sa-si formeze abilitati necesare existentei in societate. Principiile generale enuntate in primul capitol al
cartii; si reluate pe parcurs, analizate acum, desigur nu sunt unitare, unele sunt din domeniul educatiei,
altele din domeniul teatrului, insa cartea a fost si ramane un reper important atat pentru ideile pe care le
promoveazi, dar mai ales pentru ca nu sunt simple reflexivitati ci are si validarea practicii.

Materialul scris este insotit si de o bogatd colectie de fotografii, unele reprezentative sunt
prezentate in Anexa.

Modul de gandire, pe care Henry Caldwell Cook l-a adoptat, poate fi inteles din propriile lui

cuvinte:

¢ Heniger-Herts, Alice-Minnie - The Kingdom of the Child, Dutton, New York, 1918, p. 91



“The Play Way este o incercare de a obtine conduita optima si adevarata in amestecul din care functioneza
toate puterile omenesti. Dacd este adevarat ca nu trebuie sa actionam fara sa gandim, de ce nu poate fi adevarat ca
nu trebuie sa gandim fara sa actionam "7

The Play Way ii este dedicata lui William Henry Denham Rouse, director al Perse School, profesor
de latina si greaca. Acesta l-a influentat enorm pentru ca sustinea ci se poate invita si ficind, nu numai
auzind si vizand, idei ale asa numitei metode directe de invatare. In 1911 dupé cum sustine D.J.Jones, a
organizat chiar si scoli de vara pentru a forma profesorii pentru acestd medoda. Iatd si amdnunte
interesante despre personalitatea celui care I-a influentat pe Henry Caldwell Cook:

“Rouse avea o personalitate independentd pind la excentricitate; ura aproape orice fel de masind, birocratia
si examenele publice” 8

Rouse preda latina si greaca prin metode care nu erau strdine de practicile din epoca elisabetana,
cand in scolile medii din Anglia se jucau piese sau se tineau discursuri oratorice in limba latina sau greca
avand ca scop insusirea si stapanirea celor doua limbi, dupa cum ne spune D.].Jones in capitolul dedicat
lui William Henry Denham Rouse in lucrarea A Vision Realised: A History of the Perse and its move from
Gonville Place to Hills Road forty years ago.

Putem specula pornind de la aceste amanunte ca existd radacini destul de indepartate in timp ale
acestei conexiuni dintre teatru si educatie; care pana la urma au condus citre lucrarea stilucitd a lui
Henry Caldwell Cook.

Cartile si autorii succint prezentati in acest capitol vor fi, nu numai izvor de inspiratie pentru
practicienii din viitor, dar sunt si marturie pentru cat de presanta a devenit problematica educatiei la
inceputul secolului trecut. Problema la a cérei rezolvare, teatrul prin tehnicile sale, acum, mai mult decat

atunci, este solicitat sa contribuie.

1.2. Reperele romdnesti ale conexiunii dintre teatru si educatia copiilor

Legarura dintre teatru si educatie pe teritoriul tarii noastre cunoaste patru etape distincte: teatrul
scolar din secolul al XVIII-lea din regiunea Ardealului; perioada de la sfarsitul secolului secolului al XIX-
lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, cu perioada maxima de inflorire in perioada interbelics;
jumaitatea de secol comunistd din istoria Romaniei si perioada actuala.

In continuare o si prezentim aspecte caracteristice din primele doua perioade, care sunt mai
putin cunoscute.

Prima perioadd incepe la mijlocul secolului al XVIIl-lea, in anul 1755, cand elevii scolii de la Blaj
sunt protagonistii evenimentului de referinta istorica pentru teatrul scolar, prin seria de spectacole pe care

le sustin in perioada Craciunului. Romanii din zona Ardealului, desi se aflau intr-o situatie delicata din

7 Cook, Caldwell - The Play Way, Stokes Company, New York, 1917, p.15
8 Jones, D.J. - A Vision Realised: A History of the Perse and its move from Gonville Place to Hills Road forty years ago, Perse
School, 2001, p.29
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punct de vedere politic si religios, se pare ca sunt primii care au fost parte a unor manifestari specifice
teatrului gcolar. Evenimentul are semnificatie importanta si pentru teatrul romanesc pentru ca atunci se
considera ca avem si prima reprezentatie teatrala in limba romana.

Conjunctura religioasd, de inlaturare a oricarei urme de ortodoxism in Ardeal, a avut cel mai
mare rol in existenta acestor evenimente, desi existdi o componenta ce poate fi legatd in mod direct cu
spiritul national al roménilor din acesta zona ce nu poate fi negata, insa nu acesta a fost determinanta.
Acesti conjuncturi a facut posibild deschiderea scolilor de la Blaj, cu un an inainte, in 1754.

“Sub raport organizatoric, in spiritul unor traditii ori inovatii in materie de tnvatamant transilvanean, la
Blaj au fost infiintate in toamna anului 1754, patru institutii cu un profil diferentiat, asa cum reiese din cercetarea
actelor fundationale: 1) scoala de obste; 2) scoala latina (gimnaziul); 3) seminarul din manastirea Sf. Treime
(craiesc); 4) seminarul Buna Vestire (diecezan).”?

Scolile de la Blaj au fost un proiect al Arhieparhiei de Fagaras si Alba Iulia, a Romdnilor uniti,
apartinand deci Bisericii Romane Unite cu Roma sau Biserica Greco-Catolicd, condusa in acel moment de
Inocentiu Micu-Klein. De importantd majora pentru elevii romani, rdiméne accesul la educatie prin
intermediul acestor scoli din Blaj.

Rdméne un mister cum a fost posibil ca elevii scolilor de la Blaj si fie protagonistii primei
reprezentatii teatrale in limba romana; la un an de la deschiderea scolii!!! Lucrul acesta extraordinar
poate fi pus partial pe seama contactului pe care elevii romanii probabil il aveau cu scolile iezuite si
reformate in care aveau loc in mod regulat reprezentatii teatrale. Este foarte posibil ca elevii vazand
reprezentatiile respective sa se fi simtit inpirati sa realizeze si ei astfel de reprezentatii. Se poate in acelasi
timp ca sprijinul dat de Grigore Maior, viitor episcop al Blajului al Bisericii Romdne Unite cu Roma sa fi
fost determinant. Contradictorii riman parerile referitoare la text si la la contextul in care s-a produs
evenimentul.

“Profitind de absenta din localitate a episcopului, plecat in vizita canonica la Baia Mare, elevii acestor
scoli pregatesc o reprezentatie teatrald, sprijinifi fiind in actiunea lor de cdtiva profesori, in fruntea cdrora se gasea
Grigore Maior, viitorul episcop al Blajului. Este foarte posibil ca aceasta fata bisericeasca plina de indrazneald sa fi
sprijinit si alte manifestari de acest gen ale scolarilor deoarece numele sau este aclamat la sfarsitul unei piese de
teatru scrise probabil in acelasi centru cultural, cativa ani mai tdrziu, pe vremea cand era episcop.

Comoedia pe care au jucat-o elevii blajeni in acel memorabil an 1755, a fost probabil cu caracter religios: un
fel de Irozi, de vreme ce unul era costumat ca rege, ingeri, un stegar, un tobosar, doi tigani, un etiopian, un sol, etc
Dintr-o anumitd tactica, piesa n-a fost reprezentatd la Blaj, ci numai in satele din jur. La spectacole a fost atras un

mare numar de spectatori plini de curiozitate si admiratie fatd de micii artisti. Intre cei ce-au asistat, se gaseau nu

9 Marza lacob, Traditie si inovatie in invatamantul transilvanean din Epoca Luminilor: scolile de la Blaj, Annales
Universitatis Apulensis, Series Historica, 8, 2004, p. 75
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numai romdni ci §i germani, sasi sau unguri, care regretau ca intre elevii lor nu se gdsesc apti pentru asemenea
lucry.”10

Un moment important pentru istoria teatrului roménesc, mai ales al dramaturgiei romanesti, mai
degraba speculativ pentru teatrul scolar este reprezentat de Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragice
expressa sau Uciderea lui Grigore Voda in Moldova exprimata sub forma de tragedie, manuscris gasit de
Nicolae Densusianu in biblioteca Episcopiei Romdne Unite din Oradea si care a fost considerat de catre unii
cercetatori ca fiind cel mai vechi text de teatru in limba romana; altii din contra nu il iau in considerare.
Caracter speculativ are teoria istoriografului teatral $tefan Marcus care situeazi ca posibild o practica
similara elevilor de la Blaj la Oradea. Acesta isi sustine teoria pe faptul ca in scolile iezuite exista o sald
destinata special pentru teatru si ca practica acesta a teatrului scolar s-ar fi perpetuat si cu elevii romani
dupa desfintarea acestuia.

“Tntr-un articol publicat in anuarul Muzeului de istorie din Oradea din 1888-1889, Bunyitai Vineze,
expundnd rezultatul cercetarilor sale facute in arhivele scolilor iezuite, afirmd ca a gasit in aceste arhive nu mai
putin de 35 de piese jucate de scolarii oradeni incepind cu anul 1731. Subiectul lor era luat din antichitatea greco-
romand sau din istoria Ungariei, dupa cum arata si titlul citorva dintre ele: Attilius Regulus, Aristides, Iphigenia,
Caracala, Zrinyi, Sf Ladislau. Ele erau astfel construite incit sa aiba putine personaje feminine, care erau
interpretate tot de baieti. Reprezentatiile se aranjau la inceput o datd pe an, pentru ca apoi sa ajunga pand la 4-5 pe
an. In cladirea scolii iezuite exista o sald special amenajatd pentru spectacole, numitd "theatrum", destinatd
serbarilor scolare si reprezentatiilor teatrale. In aceastd sald, sau poate si aiureil, reprezentatiile teatrale ale
scolarilor au continuat pina in 1773, cind se desfiinteaza ordinul iezuifilor, iar scolile lor sunt preluate de cdtre
greco-catolici. Probabil ca "theatrum" -ul de acolo a continuat sa serveasca aceluiasi scop si pentru elevii romdni
din seminarul greco-catolic care a functionat in aceeasi cladire.”11

Cercetarea istoriografului teatral amintit rdiméane importantd pentru ca defapt stabileste un
moment clar, anul 1731, in care la Oradea, desi nu in limba roméana, teatrul scolar exista si datoritd
acestui obicei din scolile iezuite, dar care era adoptat si de reformati, a fost posibil momentul important
de la Blaj din 1745.

Perioada urmatoare, de la sfarsitul secolului secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al
XX-lea, cu perioada maxima de inflorire in perioada interbelicd; este legata de reformele lui Spiru Haret
care au avut in vedere si nivelul cultural prin sustinerea a unor variate activitati, ca de exemplu societatile
si cercurile culturale de pe ldnga scoli, care aveau printre activitati si pe cele legate de teatru. Lucrurile au
fost destul de greoaie la inceputuri, mai ales datorita dificultatilor de ordin financiar; insa trebuie sa
notdm coerenta intentiilor care a dus la aparitia ca gen dramatic a teatrului de copii. Colectiile Biblioteca
Tinerelor Vlastare sau Teatru pentru copii si tineret sau Teatrul Scolar din Publicatiile Casei Scoalelor ne raman

marturie.

10 Chirila Dumitru, Drimba Lucian, Morariu Mircea, Pop Elisabeta, Vasilescu Stelian, Teatrul romdnesc la Oradea
Perspectiva monograficd, Editura Revistei Familia, Oradea, 2001, p.10.
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Un moment important pentru teatrul scolar este reprezentat de decizia din 1923 a Ministrului
Educatiei care pe baza legii educatiei din 1919, prin care infiinteaza si organizeaza comitetele scolare in
toate scolile primare din intreg cuprinsul tarii.

“Art. 2. — Instituirea acestor comitete scolare are de scop, de: a supraveghea conducerea si bunul mers al
scoalei; a asigura intretinerea localului si a materialului didactic, a dota scoala cu cele necesare; a cladi, a completa
si imbunatati localurile anexate scoalei; a contribui la infiintarea gradinilor si muzeelor scolare, a atelierelor de
lucru; a infiinta si sustine bibliotecile scolare si populare; a infiinta cursuri speciale de un grad superior celui
primar, a ajuta facerea de conferinge, lecturi si sezatori, cercuri culturale, serbdri, teatrul scolar, coruri scolare, a
indruma pe tineri spre comert, agricultura si meserii; a infiinta societdti corale, de jocuri, de gimnastica, de ajutor
reciproc, excursii scolare, etc; a pregati pe elevi pentru educatia lor sociald si cetateneasca; a ajuta pe elevi cu
carti,cu imbracaminte, cu mdncare, infiintind cantine si camine scolare, a ajuta asistenta medicala gratuitd a
elevilor saraci; a infiinga bai scolare; a organiza coloniile scolare, cursuri in aer liber, etc.”12

Acestd masurd a dus la dinamizarea activitatilor teatrului scolar in perioada interbelica.
Nenumarate marturii avem la dispozitie despre teatru si copii din acestd perioadd, remarcabilda pentru
evolutia invatimantului roménesc in general. Trebuie mentinat cé teatrul scolar nu era intalnit doar in
scolile din orase, unde posibilitatile financiare existau totusi, desi erau modeste si ele. Prin teatrul satesc s-
a urmarit accesul catre instructie, educatie si culturd a categoriilor cele mai defavorizate, de la sate in
mod special.

Graitoare, in acest sens ramane coperta Bibliotecii Tinerelor Vlastare care infatiseaza doi copii de

tarani interpretand o scend din Surdul o potriveste.

11]dem, p. 9
12 Regulament pentru aplicarea Decretului-Lege privitor la organizarea comitetelor scolare de pe langa scoalele primare 1923 (
pus la dispozitia autorului prin amabilitatea Bibliotecii Central Universtare Bucuresti)
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TEATRUL EDUCATIV
Fericirea placerii..” si ,Surdul o potriveste”

ZorALIA Bucure aAnu
Fiecare numar contine 2 Fiesetgg

Foto nr.1
Coperta nr.3 al Bibliotecii Tinerelor Vlastare
1.3. In cautarea necesitatii conexiunii dintre teatru si educatia copiilor

Momentele istorice prezentate au nu numai scopul de prezenta informatii ci si de a veni in
spijinul dorintei de a afla ce necesitati care au stat la baza conexiunii dintre teatru si educatie. Au pornit
aceste necesitati dinspre teatru catre educatie sau dinspre educatie catre teatru?

Pozitionarea fata de teatru poate fi cauza unei prejudeciti pe care ar trebui si o evitam; tentatia de
a crede cd legatura dintre teatru si educatie este o expresie a redefinirii formelor si granitelor teatrului
este destul de mare si ne limiteaza intelegerea fenomenului in ansamblu.

Privind conexiunea dintre teatru si educatie ca o necesitate a teatrului, este de luat in seama
migrarea teatrului catre spatiile experimetale sau neconventinale si diversificarea formelor sale; anii ‘50 sau ‘60
sunt consemnati de istoria teatrului ca un adevarate focare in acest sens. Cauzele acestui fenomen sunt
multiple, dar dacd dorim un caz cu semnificatie acesta este Brecht. Alaturi de articolele scrise incepand
cu 1936 in care se pozitioneaza fata de Stanislavski, Reinhardt sau Copeau, in lucrarea dedicata teatrului
experimental, titlul tradus in englezd On expermental theatre, in conformitate cu convingerile sale
marxiste, vede doui functii ale teatrului: una instructiva si alta distractivd. Mai mult decat atat, luand in

discutie Naturalismul, identifica in asimilarea artei cu realitatea impactul si puterea sociala a teatrului.
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Teatrul devine astfel sursa unor modele de viata care sa ajute spectatorii sa inteleagd mediul social si sa-1
stdpanesca rational si emotional.

Privind lucrurile dinspre educatie, constatim cd existd destule argumente si din perspectiva
cautdrilor din domeniul acesta si sunt situate in istorie cu mult inainte de cartea lui Henry Caldwell
Cook, Alice-Minnie Herts sau Harriet-Finlay Johnson.

Faptul ca educatia a fost si este intr-o permanta cdutare de mijloace prin care sa puna in practica
principiile care sa raspunda cerintelor reale si actualizate, uneori radicale, din societate este cunoscut:

“De fiecare data ciand apare o criza sau tranzitie sociala importantd, sistemul educational este interpelat,
somat sd dea socoteala si sa se transforme pentru a raspunde noilor exigente. Proces normal, la urma urmei, daca
ne gandim la rolul — cheie pe care il joacd educatia in materie de socializare si de formare a membrilor societdtii,
considerati deopotriva cetdteni, producdtori, consumatori.” 13

Mergand pe acestd logicd; un moment semnificativ pentru conexiunea pe care o avem in discutie
este marcat de Jean-Jacques Rousseau, care publica in 1762, Emile, Or Treatise on Education (denumirea
traducerii in limba engleza pe care am folosit-o ca material bibliografic); lucrare considerata chiar si de el
ca fiind cea mai buna din cate a scris. Compusa din cinci carti si plind de critici la adresa Iluminismului,
prefigurand Romantismul, pune in discutie intrebari destul de incomode, cum ar fi relatia dintre individ
si societate. Raspunsurile pe care le-a formulat sunt nu numai filosofice, ci au si o bogatd incarcatura
politicd; ceea ce a atras dupa sine interzicerea lucrarii la Paris, la scurt timp dupa publicare.

Ideile sale in domeniul educatiei pornesc de la ideea ca omul este bun prin natura sa:

“Totul este bun cand iese din mdinile Creatorului ; totul degenereaza in mdinile omului. El sileste un
pamant sa hranesca produsele altuia, un pom sda poarte fructele altuia. Amesteca si confunda climele, elementele,
anotimpurile. Isi mutileaza ciinele, calul, sclavul. Rastoarna totul, desfigureazd. Nu vrea nimic asa cum a facut
natura, nici macar pe om, vrea sa-l dreseze si pe el ca pe un cal de manej, vrea sa-l potrivesca dupa placul lui.
Prejudecatile, autoritatea, necesitatea,exemplul, toate, institutiile sociale in care ne gasim cufundati inabusa in om
natura si nu pune nimic la loc. Dar natura stie ea mai bine.” 14

Ideeile acestea sunt prezente atat la Henry Caldwell Cook cét si la Harriet-Finlay Johnson,
amandoi aducand ca argumet pentru metodelor lor de educare prin tehnicile teatrale, ci ceea ce este
natural sau vine natural copilului, de exemplu jocul, este de preferat in locul metodelor care il
indeparteaza pe copil de aceste lucruri.

Ducand mai departe ideea privind existenta unei bune naturi umane cu care omul se naste, un
model de om pe care Rousseau il considera infailibil este cel al omului dinaintea civilizarii, pentru ca este
imbibat cu bunitate naturala si ghidat de catre o simtire morald. Asadar, daca aceste simtiri exista in noi,

ar trebui sa existe posibilitatea ca printr-un mod sau altul sa putem sa le si accesam.

13 Moeglin, Pierre - Industriile educatiei si noile media, Polirom, lasi, 2003, p.46

14 Rousseau, Jean-Jacques - Emil sau Despre educatie, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1973, p.7
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O posibila cale prin care am putea sa descoperim lucruri despre noi ne ofera chiar arta actorului.
Dacia luam in considerare marturiile actorilor privind momentele de grafie, in care sunt foarte implicati
emotional, atunci credem ca este posibila o descoperire a unei simtiri foarte profunde, pe care in mod
cotidian nu o accesam.

Elly Konijn in lucrarea Acting emotion isi asuma greaua misiune de a studia emotiile actorilor in
timpul spectacolelor. In acest demers are in vedere ideile lui Diderot din Paradox despre actor, dar tine
cont si de teoriile despre actorie racordate la cercetdrile contemporane din psihologia emotiei, cum ar fi
Frijda (Nico Henri Frijda este profesor de psihologie la Universitatea din Amsterdam;cerecetitorul s-a
remarcat prin studiile sale despre emotii, mai ales care privesc emotiile si expresiile lor faciale). Ca sa fie
concludenta cercetarea ia in considerare si diferentierea dintre optiunile celor doud mari stiluri de joc,
traire si detasare.

Studiul pe care il face se bazeaza pe datele obtinte din chestinarea a 341 actori profesionisti din
Europa si Statele Unite ale Americii, majoritatea avand cel putin 10 ani de experients, cei mai putini dintre
ei avdnd minim 3 ani de experintd. Actorii au raspuns la intrebari in urma experitelor avute in timpul
spectacolelor jucate in ultimul an:

“Rezultatele arata ca intensitatea medie a emotiilor intentinate pentru personaj sunt comparabile si
aproape identice cu cele efective din timpul spectacolului. Rolurile studiate de actori prezintd o mare varietate de
emotii. Emotiile caracteristice personajelor, denumite emotii < prototip>, sunt mult mai intense decit emotiile pe
care actorii intentinau sd le portretizeze si decdt cele pe care actorii le cunosteau pana atunci.” 15

Studiul acesta printre altele ne spune ca existd o resursa emotionala pe care nu o accesam in mod
cotidian si nu o cunoastem neaccesand-o. Prin teatru aceasta resursi devine accesibild actorului. Putem
sa speculam mai mult si sa consideram ca este posibil ca aceasta implicare in emotional nu doar si ne
dezvaluie o sursa nestiuta ci aceasta sa fie uitatd; iar daca este asa ea poate si ne puna in contact cu natura
noastra originara; si daca este sa-i dam credit lui Rousseau, ea poate si ne releve si moralitatea.

Cunoasterea, nu numai a emotiilor dar si prin intermediul acestora, este un element aproape
universal al metodologiilor de lucru cu copiii care au la baza tehnici teatrale sau actoricesti.

Trebuie sa mentinam aici ca relatia lui Rousseau cu teatrul nu este deloc una amicala, este foarte
cunoscuta polemica sa cu Jean-Baptiste le Rond d'Alembert (matematician, fizician, filosof, initiator si
editor al Enciclopediei alaturi de Denis Diderot). Acesta din urma propunea in 1758 infiintarea unui teatru
public in Geneva. Gestul a condus la un schimb de scrisori intre cei doi, in urma céaruia se dezbate atat
impotanta politici a artelor, dar si chestiuni punctuale despre teatru si actorie. In opinia lui Rousseau
teatrul ducea mai degraba citre falsificare, iar actorul in mod intentionat se indeparteaza de sine si astfel

de universalitatea trairilor morale.

15 Konijn, Elly - Acting emotion, Amsterdam University Press, 2000, p.71
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Fara a incerca sa rastalmacesc opinia lui Rousseau; pentru ca in conceptia lui nu cred ca ar incapea
vreodata alaturarea dintre educatie, copii si teatru; imi explic si aprob fara rezerve opinia sa, pe care o
consider a fi izvorata din constiinta faptului ca teatrul este foarte puternic si poate fi folosit ca unealta
nefastd, cu atat mai mult intr-un domeniu atat de important ca educatia.

Cata dreptate avea; sa ne referim doar la modul in care a fost folosit teatrul, otravind suflete si
minti prin “politic” si “ideologii” . Sa amintim de Teatrul de Stat pentru Copii de la Moskova, din anii

sovietici, 1920. Cred ca dincolo de cuvinte e sugestiva fotografia document pe care o prezint mai jos.

Foto nr.2
Copii de la Teatrul de Stat pentru Copii de la Moskova jucand

Pregatiti pentru aparare, circa 192016

Revenind la legatura dintre teatru si educatie trebuie sa spunem ca dupa Al Doilea Razboi Mondial
putem vorbi cu adevarat de o manisfestare consistentd, care se continua si in prezent. Ceea ce ne propune
Ministrul Educatiei in Romania in 2013 pentru viitor, adica introducerea in scoald a unor activitati teatrale,
se intampla in Statele Unite ale Americii si Marea Britanie in deceniile cinci si sase ale secolului trecut:
teatrul prin diversele lui forme sau tehnici era introdus in scoli. In acelasi timp activitatile extrascolare ce
aveau la baza teatrul au cunoscut o dezvolare sustinuta.

Daci este sa tragem concluzia in priviinta modului in care conexiunea dintre teatru si educatie s-a
realizat in trecut, putem sa spunem cd sigur a fost generati de nevoi provenite din ambele parti.

Privind spre viitor, admitem existenta unor provocari mai mari decat cele care au fost intalnite
pana acum; unele dintre ele sunt reprezentate de noile tehnologii si societatea sufocatd de imaginea vizuald

care schimba mediul in care se dezvolta copiii.

16 Zipes, Jack David - Political Children’s Theater in the Age of Globalization; Theater, vol. 33, nr. 2, 2003, p.8
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CAPITOLUL II
EPOCA TEHNOLOGIEI SI IMAGINII VIZUALE

Intentiile pentru acest capitol nu sunt de a realiza o descriere amanuntita a lumii contemporane in
sensul in care o face o radiografie, ci isi propune si identifice aspecte concrete, prezente in viata
copilului, de care trebuie sa tinem cont in mediul aplicatiilor teatral - educative pentru copii, astfel incat
impulsurile generate in acest mediu sa urmaresca pe termen lung, valorizarea copilului.

Formularea epoca tehnologiei si imaginii vizuale suporta critici; se poate considera ca este inexacta
dacd vrem si identificim cat mai corect lumea contemporana. Cei doi termeni: tehnologie si imagine
vizuald se refera la doud lucruri distincte si la doua aspecte diferite din viata de zi cu zi.

Primul aspect la care se referd termenul tehnologie este cel legat de tendinta tot mai acutd de a
implementa tehnologii din ce in ce mai performante in toate aspectele practice ale vietii: de la banalul
spalat pe dinti, deschiderea usilor, conducerea automobillelor etc. Toate acestea se fac, cel mult, prin
apasarea unui buton; in spatele butonului sau senzorului std tehnologia care este ascunsi intelegerii
noastre dar si vederii pentru ca intotdeuna ea este incapsulatd. Celebrul exemplu cu vechile autoturisme
dinainte de incapsulare care in momentele de defectiune suportau interventia directd umana si eventuala
reparare a defectiunii versus automobilele actuale, mult mai performante, dar care la defectiuni minore
devin total neutilizabile si este necesara diagnoza computerizatd inainte de oricefel de interventie este de
retinut. M-am intrebat intotdeuna ce va face un copil peste cativa zeci de ani, cand probabil nu vor mai
exista usi care sa fie deschise manual, cAnd se va bloca o astfel de usd, va incerca sa o deschidd cum ar
face acum cu o usa care se deschide manual sau va sta si va astepta? Defapt, intrebarea este cat de pasiv
vrem sa fie copilul si adultul din viitor?

Al doilea aspect pentru care am apelat la imaginea vizuala se refera la mediul in care isi desfasoara
viata un copil acum si care este unul incircat de imagini vizuale via media. Ca sa oferim si o imagine
prozaica a fenomenului ar trebui si vedem cam in ce mod isi petrece timpul liber un copil astazi.
Scenariul este bazat pe discutiile pe care le-am avut cu copiii cu care am lucrat in ultimii ani. Inca de la
ultimul an de gradinitd majoritatea copiilor isi petrec mai multe sau mai putine ore in compania jocurilor
virtuale, se folosesc: fie dispozitive electronice create special pentru acest scop, fie computerele, fie tabletele,
fie telefoanele. Desenele animate sunt nelipsite si ele; cel mai folosit in acest scop este televizorul, dar nici
cele amintite mai sus nu sunt ocolite. Aceste obiceiuri vor fi pastrate in primii ani de scoala. Odata cu
cresterea varstei, scolarul nostru nu se desparte nici atunci cand isi face temele de unul din zecile de
canale de televiziune care difuzeaza non-stop videoclipuri muzicale; in situatia “nefericitd” si rara in care
nu are un televizor in camera unde isi face temele, computerul ii pune la dispozitie atat aceste canale de
muzica cat si alternativa numita Youtube. Mai intéi la fete, care renuntd mai usor si in numar mai mare la
jocuri, apare preocuparea pentru retelele de socializare; baietii se aliniaza si ei dar nu lasa usor jocurile

virtuale (unii dintre ei nu le vor lasa nici in perioada adultd). Videoclipurile muzicale nu vor parasi



mediul copiilor decat foarte tarziu la maturitate. Desenele animate sunt abandonate si apare interesul
pentru sexualitate; in “spijinul” cdruia vin nenumaratele materiale pornografice din mediul virtual,
alituri de televiziune sau cinematografie care ofera “consumatorilor” vedetele. Vedetele care
promoveaza si intretin un model de om potent financiar, cu un aspect fizic de invidiat si bineinteles
sexualitate afisata.

Cele doua aspecte sumar prezentate se influenteaza reciproc, dar au si drumuri independente; nu
se poate spune cd o tehnologie noua este imediat implementatd in media sau cd nevoile media genereaza
neaparat tehnologie. Dincolo de aspectele prezentate mai sus existd foarte multe beneficii pe care
tehnologia le aduce societitii contemporane: in medicing, inginerie de toate felurile etc. Nu negam aceste
contributii, le dorim si salutam folosirea tehnologiilor pentru aceste scopuri.

Tinand cont de aspectele prezentate, este de inteles de ce in perioadele de schimbari importante
in istoria culturald a omenirii intalnim inevitabil si voci care avertizeaza privind efectele nefaste ale
acestor schimbari. Nu imi doresc sd devin inca una; insa sunt lucruri care au degenerat in epoca tehnologiei
si imaginii vizuale, unele dintre ele nu sunt nici consecinta nici inventia acestei perioade, ci sunt preluate
si exacerbate acum. Tehnologia in sine daca este blamata si considerata ca fiind o sursa a raului, ne
indeparteaza de nevoia de progres a omului, care astfel ar trebui blamata si ea. Media la randul ei incerca
sa faca pasi importanti si sa treacd de la manipulare la informare, dar drumul este abia la inceput. Temele
de discutie ar trebui mai degraba sa fie purtate despre modul si scopul in care folosim tehnologiile si de
felul in care selectam asaltul ce vine din partea media. Imaginea vizuald, a adus atatea beneficii culturii
umane incat ar fi nedrept sa o consideram pur si simplu nefastd, trebuie insa pusa problema continutului
si implicit a mesajului pe care o transmite si a timpului de expunere a copiilor, din ce in ce mai mare, in
detrimentul altor activitati.

Pentru ca am amintit de polemica lui Rousseau cu Jean-Baptiste le Rond d'Alembert privind
teatrul, trebuie sa mentionez ca o astfel de voce ar putea fi consideratd si opinia lui Rousseau despre
teatru pe care il vede, asa cum am spus, drept un factor de corupere morald. Acelasi tratament a avut
cinematograful in timpul Primului Razboi Mondial, cand erau blamate in special filmele de dragoste, care
se considera ca influenteaza nefast soldatii. Cand apare televiziunea criticile s-au indreptat asupra ei. De
cativa ani ne aflam in fata fenomenului numit Internet, care coexista cu toate cele pe care le-am enumerat.
Daca Rousseau ne-ar fi contemporan si ar aborda subiectul, ar fi de-a dreptul consternat cat de departe
este acum omenirea de natura ei originara.

Si, totusi, daca aceste voci sunt indreptatite cind blameaza anumite aspecte si judecatile lor sunt
insotite de argumente solide, existd un sentiment de frica pe care l-am sesizat la toti criticii si nu cred ca
frica este optiunea cea mai fericita. Este de reflectat daca nu cumva aceasta este expresia tipica a modului
de pozitionare in fata schimbarii, iar schimbarea vrem nu vrem face parte din existenta umana. Solutia

care se intrevede sau care este uneori chiar propusd de unii dintre acestia este respingerea noului si
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condamnarea acestuia la disparitie in numele binelui, ori acest lucru este utopic si tot demersul lor
devine inutil.

Iatd de ce, nu ne vom hazarda sa ddm verdicte, in prima etapa, in acest capitol o sa prezentim
punte de vedere privind efectele mediului in care se dezvolta astizi copii, apoi vom incerca sa prezentim
moduri prin care putem si contrabalansim efectele care nu permit un echilibru in viata copilului.
Suntem convinsi ca echilibrul poate duce la pastrarea independentei interioare si toate pacatele de care

este acuzata societatea contemporand nu sunt decat constrangeri cu efecte interioare.

I1.1. Informarea in epoca tehnologiei si imaginii vizuale

Cel mai important argument in favoarea lumii contemporane este cel al accesului liber la
informatie cu implicatii deosebite in domeniul cunoasterii. Un principiu foarte frumos si demn de toate
consideratiile pozitive, dar oare realitatea confirma ca lucrurile stau asa?

Raspunsul afirmativ ar fi argumentat de existenta World Wide Web numit si www sau Internet. Este
un salt urias pe care omenirea l-a ficut in priviita informatiei datorita www, dar existd o disputa, pe care
cred ca meritd sa o mentiondm. Ea este legata de sistemul specific paginilor de Internet, care pe langa
textul propriu-zis prezintd insertii de hyperlink. Acesta este un element care in urma accesarii trimite
instantaneu catre o alta parte din acelasi document sau cel mai des, citre un alt document. Sistemul este
acuzat cd sucomba continuitatea gandirii, dupa cum sustin unele cercetdri, alte din contrd, sustin ca
devenim mai destepti.

Ingrijoratii, atrag atentia cd in majoritatea cazurilor nu mai avem de-a face cu o parcurgere a
informatiei de pe o pagina de la inceput la sfarsit; ci pe parcursul accesarii unei pagini, dupa ce am citit o
cantitate foarte mica din materialul scris continut pe pagina respectiva accesam un hyperlink, care la
randul lui ne deschide o altid pagind unde avem acelasi comportament, si tot asa de cateva ori, incat
putem chiar uita si ce informatie am cdutat. $i mai grav este ca ni se induce un comportament in care
suntem in permaneta in cautarea altei si altei informatii si pagini, fara sa aprofundam nimic.

“Hyperlinkurile modifica experinta noastra mediatica. Linkurile sunt, intr-un anumit sens, o variatie a
aluziilor textuale, a citatelor si a notelor de subsol care au fost, care au fost atita vreme, elemente obisnuite ale
documentelor. Insa efectul lor asupra noastrd in timp ce citim nu este acelasi. Linkurile, nu doar indica lucrari
inrudite sau suplimentare, ele ne si prupulseaza catre ele. Ne incurajeaza sa ne scufundam intr-o serie de texte si
sa iesim din ele mai curdnd decdt sa daruim atentia noastra sustinuta unuia dintre ele. Hyperlinkurile sunt
concepute sa ne distraga atentia.”17

Acest sistem de relationare cu paginile de Internet a dus la adaptarea rapidd a aspectului si
continutului paginilor, prin prezentarea a cat mai putind informatie scrisa pe o pagina, dar multa grafica,
multe imagini si inregistriri video si cat mai multe hyperlinkuri. Acest model este practicat de editiile

online ale ziarelor si revistelor sau paginile de Internet ale televiziunilor.

17 Caar, Nicholas, Superficialii:efectele ineternetului asupra creierului uman, Publica, Bucuresti, 2012, p.130
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Modelul care a speculat la cote maxime acest aspect este reteau de socializare Facebook, in care nu
mai este neaparat nevoie de accesarea hyperlinkurilor, caci pe o singurd pagina se derulezi cateva zeci
pana la sute de continuturi de text diferite, in functie de numarul “prietenilor” care le “posteaza”. Nici
utilizatorii cu un numaéar mai mic de “prieteni” nu sunt dicriminati pentru ca in acest caz reteau
“sugereaza” in mod automat “postari”.

Daci ne referim la continut, lucrurile sunt ingrijoratoare; informatia care este acumulata in urma
accesarii Internetului sau a viziondrii programelor de televiziune este in cele mai multe cazuri indoielnica.
Proliferaea informatiei de tip tabloid, informatia scoasa din context sau prezentarea doar a unor aspecte
considerate “reprezentative” , fira a permite formarea unei imagini de ansamblu sau aprofundata este
aproape regula.

Pseudostiinta este o sursa ominiprezenta, importantd si influentd in media. Cele mai gustate,
raspandite si folosite chiar ca argumente sunt asa - zisele “studii stiintifice” din sfera psihologiei sociale,
din care aflam, de exemplu, ca daca avem ochii cdprui suntem mai predispusi s mancam inghetata dupa
ora 18.00. Desigur este o purd inventie a mea afirmatia de mai sus, fara nicio baza stiintifica sau cercetare.
Nu blamez in niciun fel psihologia sociald, dar astfel de “studii” nu au ce cauta sub titulatura de stiintific.
Pe multi “cercetatori” care se ocupa cu astfel de “studii” ii suspectez de inselaciune. Existd si oameni
“cinstiti” printre acesti impostori, cum este de exemplu profesorul olandez Diederik Stapel de la
Universitatea din Tilburg, care a recunoscut in 2011 ca a falsificat cel putin 30 de astfel de studii. Pentru
persoanele carnivore trebuie mentionat ca pot si stea linistite, nu sunt mai egoiste decat persoanele
vegetariene, studiul acesta este unul din studiile false al domnului aminit mai sus.

Trecand de aspectele acestea ce pot avea si caracter anecdotic, lumea stiintifica are si ea probleme
pe care in trecut nu le avea. In anul 2011 in numarul din luna octombrie, revista Nature publica un articol
care are la baza statistica articolelor de studii stiintifice care au fost retrase intre anii 1975 si 2011.
Rezultatele statistice sunt alarmante si arata o crestere de peste 44% a articolelor retrase fata de deceniul
trecut, ajungand la peste 400 de articole in decursul lui 2011.

O altd problema este cea a accesului cercetatorilor si a publicului larg la studiile stiintifice. Exista
acum in lumea stiintifica categorisirea clara a publicatiilor pe domenii. Publicatiile care sunt considerate
ca fiind de “incredere” sunt indexate si arhivate in baze de date, insa accesul la ele este contra-cost. Exista
posibilitatea accesarii articolelor din aceste publicatii in cadrul anumitor biblioteci, insa abonamentele pe
care le platesc bibliotecile fiind consistente, de foarte multe ori se intAmpla ca bibliotecile sa nu fsi
platesca la timp sau nici sd nu aibd abonament la unele din aceste baze de date si practic sd nu mai existe
nici aceasta posibilitate pentru cei care doresc consultarea respectivelor baze de date.

Acesta problemd a fost pusd de nenumarate ori in mediul academic. Niciodata accesul la
informatie nu a fost gratuit, sistemul e acelasi de ani de zile, existd insd o schimbare care cere o noua
abordare a lucrurilor. Avand in vedere timpul din ce in ce mai scurt in care se dubleaza informatia

existentd intr-un domeniu oarecare, devine necesar, pentru a emite opinii pertinente, sa poti sa parcurgi
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mult mai multa informatie decat ar fi fost necesar acum 20 de ani; tehnologia ar putea face posibil acest
lucru, insa nu s-a gasit o solutie pana astazi.

“Cele mai multe publicatii stiintifice au acum editii online, dar majoritatea populatiei nu pot sa le acceseze.
Accesul este foarte variabil si in randul cercetatorilor activi, functie de institutia la care sunt angajati. De ce este
asa de limitat accesul, cind Internetul poate face atdt de usor posibil accesul?”18

Ratiunile sunt evident de ordin financiar, curios este ca in tot acest lant destul de complicat
explicat pe larg in articolul din Psychological Inquiry: An International Journal for the Advancement of
Psychological Theory, din care am citat mai sus, cercetatorii nu castigd nimic sau sume modice in urma
publicarii articolelor; nu trebuie neglijate nici costurile necesare pentru publicare care sunt in cele mai
multe cazuri substantiale si care ar explica situatia actuala in care o parte din ele sunt suportate din taxele
percepute prin accesarea materialelor.

Pentru o persoana la maturitate nu trebuie si ne ingrijoram pentru problemele semnalate mai sus,
se presupune ca este capabil sd discearna si in ce mod foloseste tenhologia si cum sa acceseze informatia de
care are nevoie.

Ce ne intereseaza cu adevarat sunt copiii, aspectele de mai sus au fost prezentate cu simplul scop
de a crea un cadru general in ceea ce priveste informarea si cunoasterea in zilele noastre.

Evident, cel mai important raport cu informatia, copiii il au la scoald. La scoald informatia
exprimata in cantitati semnificative parvine din manualele scolare. Nu as dori sa intru pe taramul mult
discutatei probleme legata de curricula, presupunem ca nu avem obiectii in acest sens.

In teza de doctorat Efectele sociale ale dependentei copiilor si adolescentilor de tehnica audio-vizuald,
sustinutd in 2012 de Crefu-Sandu Dorina la Faculatatea de Sociologie din cadrul Universitatii Bucuresti, ne
sunt prezenate si rezultatele unei cercetari practice pe care autoarea a realizat-o in anul scolar 2009-2010
la 10 scoli din judetul Ialomita pe un esantion de 300 de elevi.

Aceste rezultate vorbesc de la sine: elevii renunta la manualele scolare in favoarea Internetului;
astfel incat 76,05% din elevii de 8-11 ani folosesc manualul; 46,33% din cei de 12-15 ani si numai 26,39%
dintre liceeeni. Chestionati in ce scop folosesc computerul, 45,83% din elevii de 8-11 ani il folosesc pentru
jocuri; 65,38% dintre cei de 12-15 ani de asemenea pentru jocuri; liceenii prefera in procent de 58,82
retelele de socializare.

Autoarea mentionata mai sus studiaza si alte aspecte si da solutii pentru aceste probleme, privind
din punctul de vedere al disciplinei pe care o reprezinta. Ceea ce reiese foarte limpede din cercetarea pe
care a realizat-o (nu este singura pe care am avut-o la dispozitie, dar am preferat-o avand in vedere ca
este realizatd recent si in Romania), este ca Internetul inlocuieste informatiile din manuale, informatiile

din lecturile suplimenatare sunt practic inexistente, iar timpul petrecut la computer, imi permit sa adaug

18 Nosek, Brian A.; Yoav Bar-Anan - Scientific Utopia: I. Opening Scientific Communication, Psychological Inquiry: An
International Journal for the Advancement of Psychological Theory, 23:3, 2012, p.228
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acum si tableta sau telefon, nu are in cea mai mare parte a cazurilor nicio legatura cu informarea si implicit
cu o cunoasterea.

Aspectele prezentate mai sus nu sunt singurele de care trebuie sa tinem cont; timpul petrecut in
fata televizorului, desi este considerabil ca numair de ore, este doar in micd masuri utilizat ca sursa de
informare de catre copii si tineri; o ratd mai mare de utilizare in acest scop este intalnita la adolescenti.
Acest lucru este pozitiv in ceea ce priveste evolutia copiilor. In continuare o si prezint avantajele pe care
le presupune utilizarea Internetului fata de televiziune, in scopul informativ. Diferenta majora dintre cele
doua este ca daca in cel de-al doilea caz alegerea subiectului sau informatiilor dorite este redusa, putem
spune ca in cazul primei surse alegerea depinde in foarte mare masura de cel care initiaza un astfel de
demers. Nu sunt de neglijat si alte aspecte: existd o foarte mare suspiciune in ceea ce priveste
independenta opiniilor editoriale in televiziune; dependenta de finantare raméne problema esentiala.
Prin existenta a numeroase platforme gratuite, Internetul ofera posibilitatea afirmarii opiniilor
independente fard nicio constrangere si astfel de a putea beneficia de alegerea dintre opinii cat mai
variate.

Exprimarea opiniilor este deasemenea o problema pe care televiziunile o simt acut; pe langa
imposibilitatea de a prezenta opinii cat mai diverse, avem si situatia foarte gravd in care avem
“comentatori” de meserie, care indiferent de subiectul prezentat sunt prezenti sa “dezbata” in studiourile
televiziunilor, chiar dacd nu au niciunfel de pregatire sau cunoastere in speta respectiva. Internetul ofera
diverse modalitati prin care oricine isi poate exprima opinia, cea mai simpld este postarea unui
comentariu, daca se doreste, dupa orice articol existent; lucru benefic atat pentru cel care are posibilitatea
de a exprima o opinie care poate aduce lamuriri sau poate sanctiona neadevaruri, dar si pentru cel care
citeste si poate sa dispund si de o opinie care ii poate facilita intelegerea unui anumit fenomen sau
subiect. Exista chiar posibilitatea de a alege singur “comentatorul” sau verificarea informatiilor, nu este
usoara dar este posibila, sau dacd o opinie este conforma cu realitatea sau sunt “intoxicari”. Nici
Internetul nu este ocolit de aceste “intoxicari”, dar totul putand fi verificat, se apeleaza la notiunile de
responsabilitate si discernamant ale utilizatorului.

Abandonarea cartilor si a materialelor scrise imprimate pe hartie este un alt fenomen
contemporan foarte raspandit si cu efecte ce ne intereseaza, dincolo de discutiile foarte aprinse in jurul
experientei avute in urma citirii unui material imprimat pe hartie versus pe display, este de remarcat
absenta din viata copiilor a marilor capodopere inregistrate in bagajul bibliotecilor in decursul civilizatiei
umane. Chiar dacad existd posibiliatea de a le citi electronic, sunt preferete ecranizarile sau rezumatele
acestor lucrari de referintd. Asa au aparut intrebarile referitoare la: nivelul de culturd, modul de
exprimare care modifica si modul de comunicare sau efectele asupra memoriei.

O opinie interesanta o are cercetatoarea Betsy Sparrow de la Departamnetul de Psihologie din

cadrul Universitatii Columbia din New York preocupatd de aspectele prezentate, care in articolulul
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Google Effects on Memory: Cognitive Consequences of Having Information at Our Fingertips, bazat pe cercetari
realizate dintr-un colectiv pe care l-a condus, publicat in 2011 in revista Science, conchide:

“Rezultatele a patru studii sugereaza ca atunci cand se confrunta cu intrebdri dificile, oamenii sunt tentati
sa se gandeasca la ajutorul computerelor, de la care se astepta ca vor avea acces la informatia necesard. Internetul a
devenit o forma primara de memorie externd sau <memorie transactiva> , unde informatia este stocata in mod
colectiv Tnafara noastra. ”19

Aceastd constatare va avea fara indoiala efecte importante in viitor, insa efectele pot fi resimtite si
acum; lan Robertson profesor of psihologie la Institutul de Neurostiinte de la Trinity College din Dublin,
Irlanda ne prezinta atat in cartile sale cat si in numeroase studii o capacitate mai scazuta a tinerilor de a-si
aminti detalii personale despre oamenii care fac parte din cercul de relationare de zi cu zi, fata de
persoanele mai in varsta.

“Cu cit e folositd mai putin memoria, cu atdt ea devine mai saracd. Intr-un sondaj pe care l-am realizat, cei
de peste 50 de ani care au crescut utilizandu-gi mai mult memoria au performante mai bune in multe domenii decit
cei sub 30 de ani care se bazeazd foarte mult pe tehnologie ca ajutor pentru memorie. ”20

Nivelul scazut de pregatire constatat in ultimii ani la examenul de Bacalaureat in Romania, nu
poate fi corelat cu tehnologia si nici imputat acesteia, cauzele sunt complexe si nu fac obiectul cercetarii
noastre, dar cu experinta a sute de examene de-a lungul anilor, pot sd spun cat de usor poate fi luat un
examen, nu vorbesc de concursuri aici, prin simpla parcurgere, citire a materialului.

In ciuda impedimentelor prezentate in prima parte a acestui capitol, imaginea de ansamblu in
priviinta modului de relationare a copiilor cu informatia nu este neaparat una negativa; trebuie subliniat
cd raspandirea Internetului la scard larga si utilizarea in acest scop de citre tineri, nu poate genera decat
un salt calitativ dacad facem acestd comparatie cu televiunea. Atat aparatura cat si abonamentele de
utilizare a Internetului au tendinta de a deveni din ce in ce mai accesibile, deci se va depasi mai usor si
acesta problema, avand in vedere ca televizorul este deja prezent in aproape orice incapere existenta.

Raman de discutat unele aspecte: in ce masura se poate discerne ce informatie este adevarata si
care surse pot fi credibile sau nu; care este efectul pe termen lung asupra creierului (dependenta,
memoria) sau ochilor si dacd nu cumva se foloseste acesta sursa, Internetul, doar ca simplad pierdere de
timp. Nu este de neglijat faptul ca tendinta este de a nu citi texte de mare intindere, indiferent de modul

prin care se face acest lucru.

I1.2 Imaginea vizuald ca normd
Permitandu-mi o asociere dintre lumea contemporana si mitologie as fi tentat sa cred ca lumea in

care traim este una construita dupa gusturile lui Narcis.

19 Sparrow, Betsy; Liu, Jenny; Wegner, Daniel - Google Effects on Memory: Cognitive Consequences of Having
Information at Our Fingertips; Science nr. 333, 2011, p. 776
20 Quinn, Ben - Mobile phones 'dumbing down brain power', The Telegraph, http:/ /www.telegraph.co.uk, 13.07.2007
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Caravaggio utilizand acest mit avea si realizeze o adevarata capodoperi Narcissus (1594-1596). In
celebrul tablou, modul in care foloseste lumina sta la baza acestui succes:

“Caravaggio propune o utilizare nouda a luminii, care loveste razant obiecte si personaje, teatraliziand si
dramatizind pictura.”2!

Prividu-l acum pe Narcissus nu putem sa nu remarcam cat de bine poate fi folosit ca metafora
pentru lumea in care trdim. Apa, cu rol de oglind4, in care se proiecteazd imaginea, poate fi considerata
ceea ce numim azi display -ul (pentru ca ecran sau monitor ar putea fi termeni prea restrictivi) care ne
hraneste individualismul.

Nu intdmplator am ales aceastd imagine ca sa ma ajute in demersul meu de a descrie aceasta lume
pe care o consider subjugata de imaginea vizuala: Caravaggio a creat o imagine care are valoare artistica
folosind un mod particular de a folosi lumina, pe cand acum lumina este folosita ca sursa generata de:
display, ecran sau monitor; nu si cinematograf.

Nu am in intentie sd analizez daca este posibil ca imaginea provenita de la o sursd de lumina sa
poate avea caracter artistic, dar nu pot sd nu spun ca acea lumina creaza imagine care se suprapune
realitatii in care trdim. Cand este deconectat acest display, ecran sau monitor, chiar este la propriu o
oglinda, dar una neagra. Daca ne privim in acestd oglindd neagra imaginea este mai apropiata de umbra.
Oare umbra asta e a omului din alegoria pesterii din scrierile lui Platon? Nu cumva imaginea vizuala
provenitd prin lumina generatd de aceste oglizi negre este umbra propriilor noastre proiectii si ne

indeparteaza si mai mult de natura noastra?

21 Fontisi, Claude - Istoria vizuald a artei, Rao, Bucuresti, 2007, p. 253
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Foto nr.3

Caravaggio - Narcissus (1594-1596)

Galeria Nationala de Arta Antica - Palatul Berberini, Roma2?

Trecand peste aceste aspecte plastice; imaginea vizuala ca normad, se refera atat la influentele asupra
aptitudinilor sociale, dar si asupra modului in care copiii percep realitatea.

Daca sistemul axiologic al societitii promoveaza in media o anumitd imagine a omului “ideal”, nu

trebuie sa fim surprinsi cand copiii preiau aceste “modele” si le considera drept dezirabile. Am amintit

inca de la inceputul lucrarii de “vedetele” care promoveaza si intretin mitul de om potent financiar, cu

un aspect fizic de invidiat si bineinteles sexualitate afisatd. Lipsa de consistentd a personajelor politice si

22 http:/ /www.galleriaborghese.it
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penuria de personalititi in aproape toate domeniile, desigur penuria nu este una reald ci in ceea ce

” oA
1

expune nedia; duc la adoptarea de citre copii si tineri a acestor “modele” indoielnice. In mod natural, ar
trebui si le regleze trecerea la maturitate, dar, desi ceea ce se intdmpld la maturitate nu intrd in
preocuparile acestei lucrari, se pune intrebarea despre rolul stalpilor pe care se cladeste personalitatea,
acum, in copilarie.

O carateristicd importanta a personalitatii o reprezintd imaginea de sine; sumarizand prezentarea
lui Ceausu, V. din Autocunostere si creatie, aparuta in 1983, acesta se raporateaza in primul rand si in
prima etapd la parinti ca apoi raportarea sa se facd la grupul din care face parte. Aceeasi conceptie este
prezentata si de catre Allport, G. in Structura si dezvoltarea personalitatii aparuta in limba romana in 1991.
Desigur raportarea se face si la ceilalti membri ai societatii, dar dacd nu se conformeaza aspiratiilor
grupului din care face parte, el va sfarsi prin a fi marginalizat.

Modul in care se impune vizual aceasta societate a “vedetelor” este prin: comportament, stil
vestimentar si aspect fizic. Industria modei speculeaza si contruieste modele identitare, ce sunt defapt
false:

“Identificam doud experinge de identitate discursiva: transformarea de la urdit la frumos si integrarea intr-
un grup de elita si privilegiat.” 23

Se creeaza astfel si prin componenta vestimentara, o falsa perceptie despre sine, la fete lucrurile se
complica si prin folosirea machiajului de la varste foarte fragede. Frumusetea este privitd prin norme
exclusiv exterioare si dictate de aceste cercuri de “elitd”.

Cel mai intalnit efect pe care il antreneaza acest proces este lipsa de incredere si alterarea stimei
de sine care vor duce la probleme de socializare.

“Tn ultimii 20 de ani oamenii au devenit din ce tn ce mai izolafi social si discugiile lor de bazd au devenit
din ce in ce mai putin diverse in cercuri din ce in ce mai mici.”2*

Daca nu apar problemele de socializare, atunci ne intalnim cu o alergatura permanenti de a fi in
pas cu atitutinea si comportamentul promovat in media. Nu se poate adopta “comportamentul” daca in
primul rand nu este satisficutd conditia aspectului exterior. La pachet sunt si noutatile tehnologice: lipsa
unui telefon de ultima generatie poate fi cauza mutdrii la alta clasa sau scoald. Toate aceste aspecte in
majoritatea cazurilor sunt conditionate financiar, copiii ai caror parinti nu pot sa le sustina financiar vor fi
intotdeuna marginalizati. Asa se ajunge sd avem copii, mai ales adolescenti, izolati, multi dintre ei cizand
in abisul gandurilor depresive.

Cei care reusesc sa fie la inaltimea “standardelor” si traiesc lumea avand aceste “valori” ca baza se

confruntd cu un fenomen controversat si disputat si el foarte mult in ultimii: relatia cu realitatea.

23 Parmentier, Marie-Agnes; Fischer, Eileen - You can’t always get what youwant: Unsustainable identity projects

in the fashion system, Consumption Markets & Culture, 14:1, 2011, p. 16
24 Hampton, Keith; Sessions , Lauren ; Eun Ja Her - Core networks, social isolation, and new new media;

Information, Communication & Society; 14:1; 2011, p.130
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Rolul imaginatiei in structura personalititii umane este major, insid este foarte importanta
delimitarea si constientizarea realitatii. Alegerea de exemple care sunt formale, fara prea mult continut,
utilizarea excesiva a jocurilor virtuale si a retelelor de socializare sunt factori ce pot duce la confundarea
lumii reale cu cea virtuala.

“Lumile simulate prin intermediu jocurilor pe computer, jocurile electronice sau Internet extind experinta
copiilor de la real la virtual; ei interactioneaza cu personaje si creaturi simulate, iar in rdandul adolescentilor
intdlnim asumarea de identitatii multiple pentru a interactiona cu straini, uneori acesti sunt roboti <boti> ... Unii
copii pot avea dificultati in a intelege granita dintre viatd reald si artificiala. ... ” 25

Vorbeam in capitolul trecut de relatia copiilor cu cititul si trigeam un semnal de alarma in acesta
priviintd. Doctorul in neurologie Gary Small, cercetitor la UCLA, autor a numeroase studii si cérti in care
atrage atentia asupra modului in care tehnologia ne schimba viata, dar mai ales creierul, ficindu-ne
dependenti, totusi remarca imbunatatiri si ameliorari in cazul bolnavilor de Alzheimer care au folosit
motorul de cautare Google, pentru anumite scopuri precise. Acest lucru s-ar datora activarii unor anumite
zone din creier in momentul folosirii Internetului in raport cu cititul unei carti.

“Descoperirile noastre indica faptul ca prin cautarea pe Internet se stimuleaza mai mult creierul decit in
timpul lecturii. Sarcina care a fost efectuata pe Internet a demostrat o activitate mai puternic consolidata in
cortexul vizual in comparatie cu sarcina de citire.”26

Iatd o cercetare care ne pune iar pe ganduri, nu in priviinta impotantei de a lua contact cu
capodoperele literaturii universale, ci in ceea ce priveste schimbarea careia ii suntem martori si faptasi.
Prin stimularea cortexului vizual in mod constant este de presupus cé si comportamentele si abilitatile
noastre cognitive vor fi altele. Este evident ca se dezvoltd aptitudini necesare folosirii acestor noi
tehnologii ceea ce presupune si dezvoltarea inteligentei vizuale.

In lucrarea citata mai sus The Impact of Home Computer Use on Children’s Activities and Development
ne este prezentat prin camparatie media la testul nonverbal Raven Progressive Matrices la adulti de aceesi
varstd din Marea Britanie din anul 1942 fatda de 1992. Rezultatele aritd clar o crestere a inteligentei
nonverbale la cei din 1992; aceasta crestere este asociatd expunerii la mediului societatii in care imaginea
vizuala este norma.

Daca zabovim putin asupra efectelor produse la nivelul creierului, trebuie sa spunem cd un
segment important de emisiuni prezentate la televiziuni este cel al emisiunilor reality , ele sunt blamate
pentru ca:

“Pot trezi emotii in telespectatori, care conduc la un nivel emotional de consum critic, care este indisolubil

cu intentiile de profibilitate ale firmei care produce emisiunea. "7

%5 Subrahmanyam, Kaveri; Kraut, Robert; Greenfield, Patricia; Gross, Elisheva - The Impact of Home Computer Use on
Children’s Activities and Development; Children and Computer Technology, 2000, vol.10, nr. 2, p. 137

2 Small, Gary; Moody, Teena; Siddarth, Prabha; Bookheimer, Susan - Your Brain on Google: Patterns of Cerebral
Activation during Internet Searching, Am ] Geriatr Psychiatry 17:2, Feb. 2009, p. 125
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Transformarea telespectatorului in consumator este in primul rand domeniul publicitatii care si
ea se foloseste de provocarea emotiilor. Aceste lucruri sunt mult mai usor de inteles si explicat astazi
cand exista tehnologia moderna ce permite scanarea creierului.

Este cunoscut astazi ca cele doud emisfere cerebrale indeplinesc functii diferite, sunt teorii care
sustin ca cele doua functioneaza complet independent (Levy) sau ca ele se completeazi si actioneaza in
paralel (Gazzaniga). Indiferent de modul in care functioneaza cele doud emisfere este clar ca avem de-a
disponibilitatea pentru procesarea informatiei. (Tabelul 1)

Scanarea creierului in timpul diverselor activitati corelatd cu modul in care functioneaza
creierul a generat a sumedenie de studii care sustin ca televizorul prezinta efecte nefaste explicate prin
activarea diferitelor zone din creier. Studiile au fost combatute din diverse motive si au devenit astfel
controversate, asa cd n-am sa folosesc niciunul dintre ele pentru cd as fi nevoit sa redau si opiniile

contrare si ar insemna sa aloc o intindere mult prea mare acestui capitol.

Emisfera stinga Emisfera dreapta

-verbal -spatial

-logic -intuitiv
-convergent -divergent
-secvential -holistic

-faptic -relational
-analitic -sintetic
-detaliat -ideativ

Tabelul nr. 1: Disponibilitatea pentru procesarea informatiei

(dupa Rusu, in Psihologie cognitivd, 2007)

Am sa redau concluziile un studiu recent ce ne prezintd rezultatele vizionarii programelor de
televiziune dupa o cercetare care s-a intins pe mai multi ani si care compara felul in care se dezvolta

diferite zone ale creierului la un esantion de copiii din Japonia:

27 Bonsu, Samuel; Darmody, Aron; Parmentier, Marie-Agnes - Arrested emotions in reality television, Consumption

Markets & Culture, 13:1, 2010, p.91
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“Confirmam efectul negativ al vizionarii programelor de televiziune asupra coeficientului de inteligenta
verbala . Aceste corelatii anatomice pot fi legate de efectele cunoscute asupra competentelor verbale, agresivitatii si
activitdtii fizice. Am gasit efecte pozitive in ceea ce priveste cortexul vizual.”28

Nu putine sunt deci consecintele unei societdti care are drept norma imaginea vizuald, sunt opinii
care spun ca este nevoie de o schimbare majora in ceea ce priveste societatea umana si asta ar fi ocazia si
acestea ar fi mijloacele. Toate aceste efecte pe care le-am prezentat sunt vazute prin prisma acestei nevoi
de schimbare si in numele acesteia se justificd si efectele care in mod cert sunt nocive. Fara sa punem la
indoiald bunele intentii ale celor care vin si demonteze toate argumentele in defavoarea imaginii vizuale,
m-am intrebat de ce se concentreazid si darame cercetarile de acest fel din tot felul de motive:
esantioanele nu sunt corect realizate, corelarea dintre cunostiintele din diverse domenii folosite nu sunt
corecte, datele la interpretare au tinut cont de nu stiu ce formula, dar n-au tinut cont de alta formula etc.
Este o problema care se pune in mod curent, pentru ca este o modalitate prin care se decredibilizeaza
stiintele.

Lasand acesta problema de rezolvat stiintelor, o sda prezentam in capitolele urmatoare cum poate

interveni teatrul pentru a diminua toate aceste efecte.

I1.3. De la constructor la utilizator

Constructor sau homo constructor sau homo faber sau homo aedificator sunt concepte care sunt destul
de sinonime pentru ca se refera la acea calitate ce da imbold creativ fiintei umane in urma folosirii atat a
inteligentei cat si a abilitatilor lui fizice. Este o calitate prin excelenta activa.

Prin “controlul asupra mediului” asa cum il definesc Hannah Arendt si Max Scheler pe homo faber
sau prin recunosterea inteligentei care ii faciliteaza realizarea de unelte care apoi devin instrumente dupa
cum spune Bergson; prin homo aedificacator, sau arhitectul; acum avem atatea lucruri minunate care au
rezistat timpului; desi ar putea fi mai degraba asociat cu o cultura clasica, el este un spirit inovator.

Ca sa intalnim radacinile acestei calitati trebuie s mergem in bezna istoriei si probabil primul om
asa a fost; acest om cred ca este si va fi in fiecare dintre noi pana cand va pieri si ultimul dintre noi.
Datoritda omului cu aceste calitati El este doar o ipostaza a lui homo si bineintes tot timpus in opozitie cu
ipostaza ludens.

Acum “constructorul” nu mai are drept rival pe cel care “se joacd”, ci “utilizatorul”. Problemele
au inceput sia apard atunci cand din creator de instrumente, omul a devenit el un instrument al
instrumentului si aceasta calitatea de “constructor” a inceput sa fie usor nefolositoare. Primul care vede

acest lucru este Nietzsche:

28 Takeuchi, Hikaru; Taki, Yasuyuki ; Hashizumel,Hiroshi; Asano, Kohei; Asano, Michiko ; Sassa, Yuko; Yokota,
Susumu; Kotozaki, Yuka; Nouchi, Rui; Kawashima, Ryuta - The Impact of Television Viewing on Brain Structures:

Cross-Sectional and Longitudinal Analyses, Cerebral Cortex, 10.1093; 2013, p. 315

30



“Viata insdsi e complet instrumentalizata, iar omul e transformat intr-o magina. Verdictul lui Nietzsche e
limpede: <Fabrica domind. Omul devine un surub.> Educatia este tehnicd, fie generald: cea tehnica produce
ingineri, cea generald - ziarigti. Intreaga epocd ii apare ca fiind una a masinilor, iar cultura asisderea.”?

“Utilizatorul”, desi prin definitie acesta se foloseste de instrument, este greu de spus in multe
cazuri daca nu este invers. Copiii sunt intotdeauna victimele cel mai usoare, si primul efect al conditiei
de “utilizator” este pasivitatea.

Efectele asupra psihologiei copilului cauzate de pasivitate sunt numeroase; cele mai importante
sunt cele legate de sistemul relatinal social care duce catre izolare si depresie. Aldturi de alimentatia
defectuoasa, pasivitatea duce la sedentarism si aici avem una dintre cele mai frecvente preobleme cu care
se intalnesc copii: probleme cu greutatea.

OMS (Organizatia Mondiald a sanatatii) avertizeaza din ce in ce mai ferm asupra acestei
probleme:

“Obezitatea copiilor este una dintre cele mai grave probleme de sanatate ale secolului XXI. Problema este
globala si afecteaza in mod constant mai multe tari cu venituri mici si medii, in special in mediul urban.
Prevalenta acrescut intr-un ritm alarmant. La nivel global numdrul de copii supraponderali sub vdrsta de 5 ani
acrescut la peste 42.000.000.”30

Etiopatogenia obezitatii la copii are printre factorii principali pe cei comportamentali prin
reducereile consumurilor energetice cauzate de inactivitate. Lipsa miscarii este generata de lipsa nevoii
miscarii. Sunt atat pe putine activitati care necesita realizarea de activitate fizica in viata de zi cu zi.

O mare cheltuiala energetica este necesara in activitatea de angajare in joc, dar din ce in ce mai
multi copii realizeazd aceastd activitate doar mental, fara activitate fizica, prin intermediul jocurilor
virtuale. Reluarea jocului ca activitate in viata copilului poate contribui la ameliorarea starii de sanatate a
celor afectati de acestd boala.

Nu stiu in ce masura ipostaza de “constructor” este asimilata de alte ipostaze, dar principiul lui
activ se intalneste cu cel al lui “ludens”. E imporant sa vedem un viitor in care oamenii sunt activi.

Imaginatia a fost intotdeuna folositd ca sa creiondm imagini ale viitorului. Atunci, in viitor vedem
eroul ca fiind activ si se foloseste de tehnologie, bineinteles in nelipsitele rdzboaie cu civilizatiile care vor
sa ne invadeze. Sa ne gandim la seria Star Wars sau Star Trek. Nu prea par plauzibile razboaiele, dar cred
ca tuturor ne-ar plicea sa stim cd urmasii nostri vor fi activi si staipani pe ceea ce s-a cladit timp de
generatii.

Cea mai plauzibild insa evolutie este altd si in imaginile desenului animat WallE este posibil sa

vedem imagini din viitor.

2 Bondor, George - Constructia nihilistd a lumii sociale, Hermeneia nr.6, Editura Fundatiei Academice AXIS, lasi,
2006, p.113
30 http:/ /www.who.int
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Foto nr.4
Wall E(2008)31

31 http:/ /www.imdb.com
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CAPITOLUL III
TEATRUL - COMPONENTA A VIZIUNII ACTUALE
ASUPRA EDUCATIEI COPILULUI SCOLAR

Traversand rapid cei 252 de ani care ne despart de Emile a lui Rousseau de care am vorbit in
primele capitole, comparand directia noii paradigme educationale contemporane cu principiile vechii
paradigme (Tabelul nr.2) constataim cat de multe din principiile de astazi au fost incd de atunci creionate.

Trebuie subliniat caracterul de directie a noii paradigme, pentru cd nu putem vorbi de
implementare. Cauza actuald ar fi si decalajul dintre cercetarile educationale si ritmul in care avanseaza
cumulativ cunosterea stiintifica din alte domenii prin resemnificarea cunostiintelor anterioare.

Pentru a evita situatiile neplicute de a nu folosi informatia resemnificata, preocuparile din
domeniul cercetérii educationale sunt mai degraba conceptuale. Asa cum sunt si aceste principii carora,
de multe ori nu li se gaseste justa aplicare practica. Este destul de complicat de facut acest lucru, pentru
cd intervine problema celor care formeaza copiii, ori acestia sunt produsele unui alt tip de educatie. Unii
cercetitori din domeniul educatiei aratd cd majoritatea profesorilor isi giasesc un fel de “algoritm”
propriu atat de predare cat si de relationare cu elevii dupa numai cativa ani de experintd, acesta va fi
folosit indiferent de constrangerile exterioare pana la sfarsitul carierei.

Sir Ken Robinson, a atras atentia in nenumarate randuri asupra acestui aspect, sustinand ca
trebuie reeducati intai profesorii, daca vrem o educatie noua.

“Foarte mulfi oameni trec prin viata lor fara sa aiba o idee reald despre ce anume ar putea fi talentele lor,

sau daca au vreunul. Intdlnesc tot felul de oameni care ii fac sd creda ca nu sunt foarte buni la ceva.”32

Principiile vechii paradigme educationale Principiile noii paradigme educationale
Accentul cade pe continut, pe insusirea de Accentul cade pe invatarea invatarii permanente,
informatii; pe receptivitate fata de conceptele noi, pe modul

accesului la informatii, cunostintele nefiind

niciodati definitive;

A invita este un rezultat, o sosire; A invata este o evolutie, un proces, a cale fara
destinatie;

Structuri ierarhica si autoritar3, Principiul egalitarist, toleranta fata de impartiali,

conformismul e recompensat; elevii si dascalii se privesc ca oameni;

Structura rigidd, programa analitica Structura relativ flexibild, discipline optionale,

obligatorie, metode de lucru alternative;

32 http:/ / sirkenrobinson.com



Cunostintele se insusesc intr-un ritm

obligatoriu; separarea varstelor;

Ritmurile inaintarii in materie pot fi diferite,

flexibilitatea si integrarea varstelor;

Prioritatea randamentului, a reusitei

Prioritatea sinelui, a individului care genereaza

valorile;

Se acorda importanta lumii exterioare;

Experienta interioara este considerata factor de

coeziune;

Institutiile si ideile care se abat de la

convingerile generale sunt dezaprobate;

Institutiile si ideile care se abat de la convingerile

comune sunt promovate;

Accentul cade pe gandirea lineara, analitica

Accentul cade pe imbinarea strategiilor lineare cu

cele nelineare , bazate pe intuitie;

Aprecierea elevilor se bazeaza pe etichetari
stricte care poate conduce uneori la

stigmatizare,

Eticheta este limitata la un rol auxiliar, descriptiv,

nefiind necesar ca acesta sa devina valoare fix3;

Preocupare fata de norme;

Preocupare fatd de performantele individului

raportate la potentialul propriu;

Accentul este pus pe cunostintele teoretice;

Completarea cunoasterii teoretice prin

experiment si experientd;

Silile de clasa se proiecteaza potrivit cu

scopul si destinatia lor speciala;

Preocuparea pentru ambianta invatarii se extinde
asupra conditiilor de iluminat, de cromatica a

interioarelor, de aerisire, de comoditate fizicg;

Conditionare birocratica; rezistenta fati de

propunerile colectivitatii;

Propunerile colectivitatii gasesc sprijin;

Se invatd pentru prezent, nu pentru viitor;

Se invata mereu pentru viitor;

Incredere crescanda in mijloacele tehnice,

dezumanizarea invatamantului;

Utilizarea strict instrumentald a unor mijloace
tehnice adecvate, dascalul uman, relatiile dascal-

elev sunt de neinlocuit;

Sens unic al fluxului instructiv-educativ

(profesorul emite).

Reciprocitatea invatarii.

Tabelul nr. 2: Relatia dintre vechea si noua paradigma educationald

(dupa Wurz, 1992, citat de Cucos, in Pedagogie, 1996)

Sunt putini profesorii care continui si invete permanent din experintele pe care le au in decursul

anilor si sa fie deschisi in priviinta metodelor de predare; in mod concret se osifica si mai mult in aceiasi

abordare.
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Cat de asemanatoare este situatia actorilor cu cea a profesorilor, cat de neplacut este sa vezi un
actor la care toate personajele pe care le joaca seamana izbitor si acesta crede ca este pe o cale foarte buna.
Desigur este de discutat cat de mult se metamorfozeaza un actor in functie de personaj, dar nu cred ca
poate fi cineva de acord ca Hamlet sa aiba aceleasi reactii ca Richard III. De acord, sunt multe personaje
la Shakespeare care semdna, dar acestea cu siguranta nu.

Cata experinta poate oferi teatrul pentru acestd problema si cate solutii poate da in acest sens
pentru profesori.

In capitolele urmitoare, in conformitate cu principiie noii educatii se vor avea in vedere in ce
masura teatrul si tehnicile sale sunt factori generatori de educatie continud si in ce masura poate declansa
in copii autoeducatia.

Aceste aspecte vor fi analizate prin prisma tendintelor din ce in ce mai mari de a acorda educatiei
nonformale si informale, girul ca factori complementari importanti pentru educatia formala.

Ultimul subcapitol va lua in discutie nevoia unei abordari tintite catre devenirea copilului prin

intermediul teatrului si tehnicilor sale prin propunerea unei orientari existentiale catre sens.

II1.1. Educatia copiilor prin teatru intre formal,nonformal si informal

Din motive teoretice educatia este impartitd in trei mari diviziuni. Conform manualelor de
pedagogie, realizate de Cucos sau Bontas; acestea sunt: formald, nonformala si informala.

Aspectele la care se referda fiecare diviziune, daca ludm ca referintd mediul care faciliteaza
educatia sunt pentru: formal, institutia numita scoald de la scola primard pana la cele mai inalte grade
academice; nonformalul este legat de ceea ce se ofera in mod organizat alte istitutii: muzee, teatre,
biblioteci, pe baza unor nevoi de grup; iar informalul se refera la achizitiile spontane via media, familie,
prieteni, experinta cotidiana etc.

Distinctiile sunt destul de greu de facut in formule exacte, dar principial si simplu, desi sunt trei,
la bazi este diferenta dintre ceea ce se invata in scoala si ceea ce se invata inafara scolii. Termenii sufera si
ei ambiguitati. Cand face aceste clasificari, Bontas face apel la limba latina, care pentru formalis are doua
sensuri de “formal” dar si de “oficial”. Daca luam sensul de “oficial” atunci este explicabila clasificarea.
Ambiguu este autorul cand foloseste pentru educatia formala primul sens adica de “formal”, deci care se
refera la formad, iar pentru educatia nonformald foloseste al doilea sens de “oficial”; pentru educatia
informala revine la sensul de “formal”, adica referitor la forma, nici nu avea de ales céci daca ar fi ales
varianta de oficial am fi avut aceeasi explicatie ca si la varinta educatiei nonformale. Este clar ca daca ludm
in calcul unul, oricare, dintre sensuri din limba latina a lui formalis vom ajunge sd avem doud categorii si
nu trei.

Ambiguitatea este amplificatd si de sensurile in limba roméana pentru formal si informal. De ce
acestd preocupare pentru aceastd clasificare? Facand cercetari in priviinta formelor prin care teatrul si

tehnicile sale se apropie de educatie, am constatat o varietate de practici care se revendica a fi
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nonformale. Unele dintre ele, nu se proclamad “neoficiale” ci “fara forma” !!! Adica fara norme, fara
structurad, fara organizare!!! Spontane!!!

Oricat de mult se feresc unii “practicieni” de teatru sau tehnici teatrale sau actoricesti sau
indiferent cum se proclama sau autoproclama; de termenii: forma, structura, norme, organizare; asta nu
insemna ca putem vorbi de teatru fara sa vorbim si de ele. Este o discutie foarte complicata si nu am sa
intru pe tiramul teoretic pentru cid nu imi doresc asta, dar am si-mi impartisesc opinia in urma
experintelor din practica.

Un argument, nefericit ales, impotriva structurii, normelor si a formei implicit, este improvizatia.
Din experinta de actor care a facut improvizatie si in forma lunga (presupune realizarea unui intreg
spectacol improvizand), pot si afirm ca in ciuda libertatii din improvizatie, fara structura nu exista
improvizatie. Structura este reprezentatd de un set de reguli, norme; daca nu sunt respectate nu exista
nimic; este asemanatoare cu improvizatia in cadrul rolului in timpul reprezentatiilor, ea nu este
independenta de structura si forma ci in sensul si in interiorul acestora.

Dincolo de ambiguitatea acesta a clasificdrii, ce poate genera formuliri nefericite in ceea ce
priveste conceptul unor forme derivate din teatru sau tehnicile sale, asa cum am vazut mai sus, educatia,
pe care, daca ar fi s-o definesc intr-un singur cuvant, as numi-o adiacenta (dupa principiul unghiurilor
adiacente), este sustinuta si certificata de Uniunea Europeana.

Memorandumul asupra Invatarii Permanente inca din anul 2000 preciza prin intermediul celor sase
mesaje cheie si importanta educatiei permanente din presepectiva inovatiei de predare si invatare. Aceste
lucruri au fost reluate si prezente si in Strategia Lisabona sau Europa 2020. Cedefop (The European Centre
for the Development of Vocational Training) pentru a sublinia importanta educatiei nonformale si informale
a scos si un ghid de evaluare: European guidelines for validating non-formal and informal learning .

Nume importante pentru preocuparea pentru sursele si intelegerea educatiei rdiméan Sylvia
Scribner si Michael Cole care, in articolul Cognitive Consequences of Formal and Informal Education publicat
in revista Science in anul 1973, privesc educatia prin ochii specializarii lor, adica psihologie, dar din
prespectiva antropologica. Desi nu regasim termenul de nonformal, ci de “formal inafara institutiilor”,
este interesant cum educatia, din persepectiva istorica este privita ca un “vehicul”, ce nu este deloc strain
de axiologie.

Ca forme de educatie nonformala utilizate fecvent intadlnim : Teatrul Forum, care este cea mai
apreciata si folositd; iubit si practicat este si Teatrul de Umbre; Origami Teatru ce imbina arta plierii hartiei
cu art teatrului de animatie; Storytelling sau Arta povestirii, desi este disociatd de teatru, prin modul de
realizare efectivd a acestei activitati avem un caz tipic de structurd si forma teatrala. Exemplele sunt
nenumarate; imaginatia celor care sunt dedicati acestor forme creaza forme mereu noi sau forme mai

vechi prezentate in contexte noi.
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Teatrul prin aplicatiile sale trece granita nonformald catre cea formala. Drama creativa prin:
dezvoltarea inteligentei, facilitarea gandirii independente, lucrul in grup prin cooperare; are cea mai
mare raspandire in mediul formal, fiind o modalitate destul de mult adoptata ca tehnica de predare.

Un studiu interesant in acest sens realizeaza in cadrul doctoratului in Curriculum si Instructie
din cadrul Universitatii de Stat Kansas, Bracha Arieli. Cerceteaza modul in care drama creativd, poate fi
inclusa ca strategie educativa in predarea stiintelor. Daca problema nu este analizata pentru prima data
si, da existd multe studii care au demonstrat eficienta dramei creative in intelegerea si acumularea de
informatii stiintifice si este o metoda de predare eficientd; noutatea este datd de modul concret prin care
se gaseste solutie pentru evaluare, care de multe ori a fost invocata ca impediment in utilizarea acestui
mod de predare la scara larga. Concluzia este urmatoarea:

“Drama creativa ar putea fi singura activitate educationala in care cadrul didactic primeste o imediata si
autentica evaluare a modului de intelegere gresita a elevilor a materialului didactic. Totul se face intr-o atmosfera
placuta, fara ca elevii sa suspecteze ca sunt evaluati, astfel evitdndu-se sindromul anxietdatii generat de testare.
Cercetatorul considerd ca drama creativa este un instrument unic de evaluare, imediat si intr-un mediu placut. ”
33

Desi sunt parte integranta a educatiei nonformale, exista o categorie de aplicatii destinate copiilor,
foarte populara in Romania, care sub titulatura de cursuri de teatru sau actorie pentru copii, vizeaza
dezvoltarea personala. Este teritoriul cu cea mai importanta dinamica in ultimii ani si efectele pozitive pe
termen scurt si lung, cu criticile de rigoare, vor fi prezentate in capitolele urmatoare.

Iata cum teatrul prin tehnicile sale patrunde foarte adanc in educatie; lucruri care pana nu demult
erau privite drept complementare sau din categoria alternativa, astizi prind din ce in ce mai multe

radacini in activitatile de baza in cadrul educatiei formale.

II1.2. Teatrul si autoeducatia copilului scolar

Alaturi de educatia nonformald si informald, un pilon la fel de important in educatie este
autoeducatia. Ea este vazutd ca instruire auto-directionatd. Formele sunt diferite in ceea ce priveste
independenta; cele mai independente sunt de exemplu studiul unui instrument muzical sau
antrenamentul sportiv; consultarea de carti sau alte materiale din proprie initiativa fara legatura
neaparata cu activitatea cutenta, trecuta sau chiar viitoare se inscrie in aceeasi categorie.

Aspectele mentionate sunt mai putin importante pentru cercetarea noastra, nu o sd insistam cu
ele; ceea este cu adevarat valoros pentru teatru si aplicatiile sale destinate copilului in sfera autoeducatiei
este caracteristica acesteia de a transforma obiectul educatiei in subiect. Aici sunt pertienente si utile

toate acele aplicatii teatrale care urmaresc “dezvoltarea personala” sau “educatia pentru sine”. Asa cum

33 Arieli, Bracha - The integresion of Creative Drama into Science Teaching, Teza de doctorat, Universitatea de Stat

Kansas, 2007, p. 117
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am specificat in capitolul trecut, ele sunt foarte prezente la noi in tara si este mediul caruia ar trebui sa-i
acordam mai mult credit in viitor.

Asa cum am precizat sunt forme ale educatiei nonformale, se realizeaza intr-un cadru organizat,
fiecare dintre ele au niste scopuri, urmeaza pe parcursul desfasurdrii o structurd, desi libertatea este
foarte mare etc. Rolul lor in autoeducatie este major pentru ca duc copilul pe tardamul autocunosterii. Este
un drum dificil si care trebuie facut cu mare grija, cunoscand in prealabil nu numai scopurile pe care le
urmarim ci si elemente despre viata interioara a copilului.

Sunt optiuni diferite in ceea ce priveste modul de abordare a “dezvoltdrii personale” prin
intermediul aplicatiilor ce provin din teatru. Inclusiv modul de ralationare este diferit; exista optiunea de
a forma cat mai rapid un grup omogen care sa-si insusesca reguli care sa faciliteze lucrul si buna
functinare a cursurilor sau din contra se merge pe insusirea a cat mai putine reguli, unele care vizeaza
securitatea si integritatea fizica a copilului sunt necasare de la inceput indiferent de optiune, si formarea
grupului omogen mai greu dar venind natural din interactiunile dintre ei. Aceste lucruri vor fi detaliate
si prezentate si rezultate din practica in cercetarile viitoare.

Concret drumul catre autoeducatie vine prin intermediul autocunosterii. Aceasta va determina un
efect asemanator cu uitatul in oglinda: copilul devine constient de sine si incepe sa fie, fara impunere
exterioard, mai atent la comportamentul sau. Nu este un proces care dureaza trei zile, ci mai degraba
cateva luni. Grija fatd de comportament duce la schimbarea modului in care actioneza si implicit se va
sesiza o schimbare a faptelor.

In mod constant si cu o directionare atenta si competentd se poate obtine un lucru foarte dorit:
responsabilitatea. Este cea mai mare rasplata amuncii cand vezi un copil care devine responsabil pentru
faptele sale. Paradoxal, in ciuda a ceea ce s-ar putea crede in urma acestui proces, repet cu directinare
competentd, copilul nu devine prada remuscarilor si nu devine letargic si inactiv; el, indraznesc sa spun,
isi gaseste un soi de libertate interioara.

Pe o perioada de timp apreciabila prin aceste aplicatii teatrale se poate atinge si latura care mai
tarziu la maturitate va fi necesara copilului pentru autorealizare prin: dezvoltarea capacitatii de
relationare cu cei din jur si aprecierea valorii culturii.

Am inceput cu acest subcapitol sia descriu nu numai cum se poate aduce plus de valoare ecucatie
formale, dar si cai pe care daca directinam copilul acesta va reusi atat sa faca fata provocarilor viitorului,
dar si sé le intelegd mai bine decat o facem noi acum si sa poatd interveni cand deciziile vor sta pe umerii
lui, in sens si consens atat cu fiinta umana cat si cu realizarile ei de-a lungul istoriei. Principiile unui astfel

de drum vor fi prezentate in capitolul urmator.

II1.3. Copilul scolar intre dezvoltare §i devenire prin teatru
Secolul al XX-lea aduce bogate cunostiinte in domeniul medical si psihologic. Prin imbinarea

cunostiintelor din cele doua domenii in scopul de a reduce sau elimina tulburéri din sfera mintalului
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apare psihoterapia. Desi aparent psihoterapia se adreseaza tulburdrilor, deci unor “probleme” dacad ne
exprimam simplist; ideile din sfera pshihoterapiilor au influentat si influenteaza la scard larga
comporatamentele si atitudinile oamenilor.

Viena este locul de unde au pornit importante idei sau “scoli” de psihanalizd cum au fost
denumite in timp. Primele douad si cele mai cunoscute sunt: scola freudiana si scoala adleriana; dupa
numele intemeietorilor: Freud si Adler. Amandoud au in comun preocuparea pentru decodificarea
semnificatiilor subcostientului.

Pentru Freud placerea si fuga de durere determina actiuniile fiintei umane, Adler contureaza un om
dominat de dorinta pentru putere si depasirea complexelor.

Cele doua viziuni care sunt pana la urma incercari de a raspunde la intrebarea “Ce este omul ?”
au avut influente culturale majore. Dacd luim exemplul lui Hamlet, cu putind incursiune in
shakespeareologie gasim montari faimoase sunt expuneri in detaliu ale acestor viziuni. Amintesc, fara
detalii cate carti au fost scrise ca ghiduri practice pentru succes, pornind de la teoria lui Adler.

Incercarea de a integra aceste doua orientiri cu cele care mai existd in psihoterapie; multe, si cu
ideologie diversa si opuse unele cu altele, este un lucru care se doreste acum in psihoterapie. Deocamdata
a fost in mica parte reusit procesul; dar este o promisiune si un lucru necesar pentru viitor. Este unanima,
aproape, parerea celor care reprezinta acest domeniu ca fiinta umana este mult prea complexa si nu poate
fi redusa la nicio teorie aparutd pana acum, insa integrarea toturor cunostiintelor de pana acum ar putea
aduce nu numai benefecii pentru practicieni, dar si posibilitatea de a gasi formule mai complete in viitor
care sa facad descrieri cat mai aproape de complexitatea reald a fiintei umane.

Exista si o a treia “scoala” de psihoterapie vieneza: logoterapia, pe care n-am amintit-o, pentru ca
nu a avut influente atat de mari ca celelalte doua. Ea este legatd de intemeietor: Viktor Frankl. El priveste
omul dintr-o perspectiva care credem cd ne este utilda acum, in momente in care asa cum spuneam,
problema axiologici este cea mai arzatoare.

Perspectiva abordata de Frankl nu este analitica sau dinamica cum fac cei doi amintiti mai sus, nici
compotamentald cum a ficut Pavlov, ci este una umanist-existentiald. 11 vede pe om unic si cu mintea,
corpul si spiritul unite. Este prin excelenta o viziune pozitiva, optimista.

Frankl a vazut omul dincolo de insticte si porniri, cum l-a vazut Freud sau dincolo de lupta
pentru depasirea complexelor cum l-a vazut Adler; si l-a vazut in primul rand capabil sa decida:

“Fiinta umand nu este un lucru printre altele; lucrurile se determina unele pe altele, in vreme ce omul se
autodeterminad. Ceea ce el devine - in limitele inzestrarii sale si ale mediului in care se afld - este ceea ce el a facut
din sine insugi. in lagdrele de concentrare, de pilda, in aceste laboratoare vii, in acest loc al incercarilor, am vazut
si marturisim ca unii dintre tovardgsii nostri s-au comportat asemeni porcilor, in vreme ce altii s-au purtat ca
sfintii. Omul poarta in sine ambele potentialitati; pe care dintre acestea o actualizeaza depinde de deciziile sale, iar

nu de conditiile in care se gaseste.”3*

3¢ Frankl, Viktor - Omul in cautarea sensului vietii, Meteor Press, Bucuresti, 2009, p. 88
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Vazand asa fiintd umana atunci: responsabilitatea, moralitatea, dragostea sau sacrififciul sunt
elemente ce pot fi integrate in constitutia umana.

Pe scurt Frankl crede intr-un “nuceu noetic” al fiintei umane, un nucleu sanatos; ideea principala
este ca omul trebuie ajutat sa constientizeze acest lucru si sa foloseasca aceste resurse; iar principiul care
motiveaza in mod fundamental omul este “vointa de sens”.

Sensul vietii este gasit prin caile: creatoare(realizind, infaptuind), experentiale(are la baza triirea
binelui, frumosului, adevarului) si atitudinale(atitudinea ce poate fi luata in ciuda suferintelor cauzate de
adversitati de neschimbat ).

Aceste principii aplicate in cadrul cursurilor de teatru pentru copii, unele dintre ele le-am regasit
sub diferite forme fard sa cunosc vreo conexiune intre acestea si ideile lui Frankl, pentru cd sunt
preocupadri existentiale care au marcat gandirea umana in mod repetat, pot duce la gasirea unui sens dar
sila a da sens atat vietii cat si lumii in care traim.

Constientizarea si crearea de resurse spirituale poate fi un factor major in confruntarea cu

problemele de ordin axiologic care vor trebui rezolvate la un moment dat in viitor.
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CONCLUZIT

In acesta prima etapi a cercetirii s-au analizat aspecte importante in ceea ce priveste: istoricul
legaturii dintre teatru si educatie, necesitatea unei astfel de legaturi, contextul contemporan in care se
realizeaza educatia si modul in care teatrul si aplicatiile sale au depasit granitele traditionale.

Legatura istorica dintre teatru si educatie pare sa fie veche, importante insi sunt preocuparile si
experietele de la inceputul secolului trecut. Probleme care vor fi teoretizate si sistematizate de
Stanislavki, pot fi regasite la cei trei pe care i-am numit repere: Harriet-Finlay Johnson, Alice-Minnie
Herts si Henry Caldwell Cook. Cu influente din cunoasterea psihologica a vremii Harriet-Finlay Johnson
teoretizeaza in The dramatic method of teaching in 1912, cat de important este procesul si nu rezultatul; idee
pe care o gasim si in scrierile referitoare la arta actorului la Stanislavski. Iata o punte calitativa ce merita a
fi explorata si este favorabila aplicatiilor care pornesc de la teatru si au ca scop educatia copiilor.

Necesitatea legaturii dintre cele doua domenii este una care are cauze in ambele parti. Orientarea
educatiei catre o eficientd reald pentru individul educat, precum si explorarea de noi spatii §i convetii
teatrale sunt cel putin doud motoare care au generat acesta legatura.

In ceea ce priveste societatea contemporani (mediul in care se dezvolti si educa acum un copil)
am prezentat doar cateva aspecte; mentinez inca o datd ca nu critica a fost intentia, ci scopul a fos de a
usura prezentarea tipurilor de aplicatii pe care teatrul le-a dezvoltat prin tehnicile si metodele sale in
domeniul educatiei copilului. Utile ne vor fi si cAnd o sa prezentdim modul in care acestea pot intreveni
astfel incat sa diminueze unele din efectele nedorite pe care le-am descris. Prezentarea lor este sumara,
doar pentru a contura o schitd a mediului contemporan.

Integrarea principiilor logoterapiei in domeniul aplicatiilor ce pornesc de la teatru si tehnicile sale,
cred cd este un domeniu ce merita atentie si cercetari clarificatoare necesare si poate fi o alternativa la
modul in care gestiondm acum lumea in care traim si pe care o lisam mostenire.

Coerent cu ideea ca tehnologia nu este rea in sine, dar depinde de noi cum o folosim, in incheiere
am si concluzionez prin intermediu imaginii vizuale. In numarul din decembrie 2006 prestigioasa revita
Time si-a surprins cititorii care asteptau sa afle cine este “personalitatea anului”, deoarece pe coperta era
imaginea unui computer, iar cadranul monitorului era realizat dintr-un material care reflectd imaginea;
practic era o oglinda. Sub acest computer statea scris “Tu. Da,Tu. Tu controlezi epoca informatiei. Bine ai
venit in lumea ta”.

Cred ci este cel mai sugestiv exemplu atat in ceea ce priveste modul in care relatinam cu
tehnologia si imaginea vizuald, dar si asupra responsabilitatii care ne revine. Au trecut timpurile in care
dadeam vina pe manipulare, pe sistem, pe valori. Paradoxal, facilitat de mercantilism, acesta masinarie
numita de unii computer prin facilitatile pe care ni le ofera, alaturi de Internet, ne face mai independenti
decat ne-am astepta. Ceea ce ne revine ca responsabilitate este actiunea. Dacd vrem sa actionam, primul

gand si scop trebuie sa aiba ca obiect educatia, numai ea poate in mod real sa produca schimbari.



Foto nr.5

Time, decembrie 200635

35 http:/ /www.time.com
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